- Dhe erste Etido, musikalisch weniger be-
doutand als jede andere aus Chopins Lebens-
kyerk, ist ausschlieBlich dem Problem der Span-
;uung gewidmet. Es ist ratsam, sie nicht itber-
#8ig lsnge ohne Ruhepause zu tiben, wei! dies
gu den tibelsten Folgen fdhren kanm. Kleine
mod schwache Hinde werden sie am besten bei-
geite lasseu. Man kanp sio gwar durch plan-
m&Bige Anderung des Fingersatzes (wie sie in
ider Mitte der Etiide in Parenthese angegeben
ist) such fiir kleinere Hinde spicibar machen:
8 bedeatet dies aber eine vollkommene Ver-
Eennang des eigoutlichen Zwecks dieser Btadie.
rofe und starke Hiinde kdnnon aus dem Bpielen
or Ettde in anderen Tonarten viel Nutzen
wiehen. Ahnliche Zwecke verfolgen nock die
{Etaden: Op. 10 Nr. 11, Op. 25 Nr. 11 und 12,
walle fir deu breit angelegten, vollklingenden
viersatz Chopins von hochster Bedeutung
ind. In Riemanns Ausgabe siad je zwei Takte
u einem zusamwengezogen —; dadureh wird
die rhythmische und musikalische Bauart des
Ftﬂckn, dentlicher erldutert.

Fr. Chopin
Etiden

Herausgegeben von Ignaz Friedman

Heft 1 Op.10 Nr.1-8

Franz Liszt gewidmet.

A Franz Liszt — Dedicatcd to Franz Liszt

Le premi’re étude, la moins remarquable de
toutes au poict de vue mnsical, dans 'euvre
par excellence de Chopin, est entiérement con-
sacrée au probitme de 'extension. On se gar-
dera de la travailler trop longtewps de suite,
car un fel exevcice fait sans interruptien pour-
rait avoir les suites les plus ficheuses. Ies
mains petites et faibles feront méme mieux de
s'en abstenir. On peut, & vrai dire, repdre
cette étude acceseible anx petites mains, en
changeant le doigté comme nous l'avons in-
diqué vers le milien de 1'étude, entre parer-
théses. Mais ¢ 'est méconnaitre tout 2 fait son
but réel. Les mains grandes et fortes tireront
profit des transpositions dans d’autres tons.

Plusieurs études encore, Op. 10 N° 11 et
CUp. 25 N 11 et 12, poursuivent une méme
fin: toutes sont d'one importance capitale dans
l'ensemble des procédés d’écritare de Chopin,
aux saccords larges et sonores. L’'édition de
Rismann réunit constamment, dans ceile étude,
deux mesnres »n une, ce qui révele ot explique
la etractare rythmique de P'eenvre.

Op. 10 Nr. 1.

This first Ftude, which is musically of less
importance than any other in Chopin'e great
standard-work of studies, is devoted exclusively
to the problem of stretch. It is not advisable
to practise it for any length of time withont
pausing to take rest, as this may lesd to tha
worst possible consequences. Players wiia
weak and emall hands kad better leave it alons
altogether. By aystematic alteration of the
fingering (as indicated iz paremthesis v tha
middle of the Etude) it can b made poosible
for small hands to play it, but ihis would de-
note & complete misapprebension of the ol ject
of the study. Lavge snd strong hands can
derive great benefit from playing this Etude in
other keys also. Etudes Op. 10, No. 11, and
Op. 25, Nos. 11 and 12 are also written with
similar purpose, and are ail of them of the
greatest importance for Chopin’s style of writing
for the pianoforte with its broad outlines aad il
tene. In Riomann’s edition every iwo bars are
given s cne —, this elucidates the rhythmicul
and musical construction of the picce and s we
it more distinctly.

Vorstudien — Exercices préparatoires — Preliminary studies;
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% Diese Etude neben «Fous follets» von Liszt
‘die schwierigste Etiide der gesamten Klavier-
diteratur) b-zweckt dag Studium der chroma-
ftischen Skala unter Ausschaltung des Daumens
dind zweiten Fingers. Aus tochnischen Grilnden
it sie also wit der Btode Op. 25 Nr. 6 am ver-
E’,v’\randlcsmn und sollte vor der letztgenannten
studiert werden. s wird gut sein, den ver-
Mehiedenen Abarten des Triliers (Up. 25 Nr. 3)
and den Stadicn und Varianten aus Op. 25
B 6 beim Cben dieser Btude auch die groBte
Mufmerksamkeit zu widmen.

} ‘Der Normal-Fingersatz fir die Art chroma-
?ﬁcber Bkala ist folgender:

Franz Liszt gewidmet.

A Franz Liszt — Dedicated to Franz Liszt.

Cette étude (avec les «Feux follets»> de Liszt

matique:

la plus difficile de toute 1a littératuro du piano)
est consacrée a I'exercice de la gamme chroma-
tique, sans emploi du pouce ni du 2¢ doigt. Elle
a done, au point de vnetechnique, 1a plus grande
parenté avee I'Op. 25, N° 6 et devrait étre tra-
vaillée immdédiatement avant lui. On prétera la
plusgrandeattention, en la préparant, aux dif¥é-
rentes espéces de trilles de 1'0p. 25, N°3, comme
aux exercices et aux variantes de 1'Op. 25, N° 6,

Doigté normal pour ce genre de gamme chro-

7-

Op. 10 Nr. 2.

This Etude (which together with Fenx
Follets by Liszt is the most difficult in all
pianoforte literature) has for its object the
study of the chromatic scale with the thumb
and second finger omiited. I'rom a fock
nical point of view, thercfore, it is most
uearly allied to the Etude Op. 25, No. 6, and
should be studied before the latter. In studying
this Etude it would be 25 well o devote strict
aitention to the different typos of trill (Op. 25,
No. 3] and to the exercizes and modifications
given under Op, 25, No. 8.

The pormal fingering for this kind of chro-
matic scale i3 as follows:

3.4

', Die in der Etidde vorkommenden Abwei-
cbungen davon sind doreh die mitzugreifenden
&kkorde und deren Lagen bedingt,
WiFtr manche Hinde, besondors solche mit
wugen IMingern, ist rechts absteigend und links
‘beim Studivm) auf teizend bei doppelt notier-
em Fingersaiz der 5. Finger zu bevorzugen.
Bei dicser Gelegenheit seien hier noeh einige
Cingergitze fir das noch immer vieht geloste
' ngersataproblom der einfachen chromatischen
“ala gegeben:

N
i
1™

v g

Les modifications qui y sont apportées au
cours de I'étude sont nécessitées par la position
des accords qui accompagnent ces gammes.

Lorsqu'il y a deux deigtés, le pianiste dont
les doigts sont platot longs utilisera de pré-
férence le 5° & la main droite (en descendant
et {en étndiant) a la main gauche (en montant).

Essavons, paisque l'occasion s’en présente,
de contribner par quelques doigtes & la =olution
du probléme que pose encore et toujours la
gamme chromatique simple sur Ie clavier.
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All deviations from it, occarring in this
Etude, are occasioned by the positions of the
chords which have to be struck simnltaneousiy
with the chromatic scale.

For some types of hands, especislly those
with long fingers, the use of the 5 (littie) finger
is preferable in descending for the right haud
and in ascending for the left (for study suly)
wherever two fingerings are indicated.

The occasion suggests the indication of several
fingerings for the simple chromatic seale, the pro-
blem of fingering which has not yet beer solved.

i 4 1 38 3 '?l i .; g
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Dfe Fingersitze a) b), dic #ltesten, sind noch
amer die gebiiuchlichsion. Der Fingersatz ¢)
krd von Leschetizky bevorzugt (Prinzip:
eigend pmach Moglichkeir den 2. Pinger
dhravchen, fallend nach Moglichkeit den
{Finger;eristfilr < jeuperlé» ausgezoichnet —,
¥ grobe Schaelligkeit aber nicht ausreichend.
e Heransgebor braueht fiir schnelle Skalen
igenden (sohr schwer gleichmitfiig. zu spiclen-

Les doigtés a) et b), es plus anciens, sont
encore le plus fréquemmeont employds. e
doigté ¢} est priconisé par Leschelizky (prin-
eipe: préférence donnée autant que possible en
moutant au 2°, en descendant au 3¢ doigt); il
est irés favorable au <jen perlés, — insuffisant
daus Ies passages tris rapides. Nous employons
pour les gammes trés rapides le doigté suivant
(trés difficile & jouer ¢galement):

m! Fiogersatz:

® #> b ! -
e A

Fingerings a) b) (the oldesi) are rtill the
most extensively in use. Fingering o) is pre-
ferred by Leschetizky. The princ.ple of it con-
81319 in using wherever possible the 94 finger
in ascending, and the 3™ iy descending. This
is excellent for “jen perlé”, but inefficient in
passages of great rapidity. 1he editor s ploys
the following fingeriug fox very rapid scale-
passages (very difticult to play eveuly):

3 1
} I &

i

1 4 3 2

quhrcud des Stndinms der Etdde (auch bei] Oan aura scin er travaillant cette 6tude, ainsi] While studying this Etude (as well as Op. 25,

8 <b Nr. 9] ist daranf achtzugeben, dafl diejque I'Op. 25, N° 9, de tonrner toujours le[No. 9)

the student must be careful to see, that

sad amer in der Richtung der Skala seit-[poignet en dehors, en suivant la direction deftbe hand is always bent in the direction of the

irts zsech auflen gebogen ist,

la gamme.

gcalo, ontwards and sideways,

<

2 (3
3)454545@5 45 45
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Liszt. Op. 10 Nr. 3.

nde- SinceRubinstein,Leschctizky and Paderewski

10U

sthave discovered the true Chopin for us, we now

 defknow that the mnsic of this composer does not

0D

s|deal exclusively with the most delicately sen-

 aultimental and gentle moods, that a tone like &
; etiwhisper and mere “stroking” of the key-hoard

it s,

will not suffice for his interpretations —- iy short,

sur|that it not at all infrequently becomes RECOS3ary
alefto “‘strike the broad note”. T'hig annot he too
ttojmuch insisted upon, any more than the fact,
tusithat both in instrumental and iy voeal music it
o afis the sotto voce and the mezza voce, that
dujare by far the most important shades, and the
ost/most frequently used, and that it js owing to
si-|these shades of tonc that the contrasiing ex-

3X -

-{tremes of p and pp, { and f assume their pro-

zé-iper proportions and stand out wiil, greater effect
esjIn thiz way it also becomes possibie to treat
ue[passages of considerable length with grea
n-{warmth, yet withont degenerating into siekly

on|seatimentality. Wherever 4 mela/

!i!-l!S Sur;“i!(‘@

téjof chords oceurs in Chopin’s woiks, the e ble
u-fmust be played with a “singing tonel® — |, e,
e[ With an (almost) imperceptible pressure of both
ot{finger and wrist in the direction of the melody.

1

,|Notes of considerable time-valuo aften sound

better, if after being struck they are not held
hy the finger, but sustained with the pedal only.
(Cf. notes to Op. 26, No. 7.) It roust never be
forgotten, that the blending of tone-colours and
the geversi tonal effect derive very essential
qualities from the fznres of the accompani-
ment (arpeggios, ete.; — these mast vibrate
with the theme, and intensify its tone-colour,
This can be achijevad by a minute “rise” and
“fall” in the passage (accompanying figure) —

i|by tiny, apparently arbitrary erescendos and di-

|minuendos, which eannot possibly be indicated

graphically bat must be decided upon in the
course of practice. An absolutely smooth, well-

|balanced effect however, will be mainly attained

l

by musically correct, and highly accurate pedal-

lling. Finally, the pianist must accommodate the

itonsity 2nd quality of his tone to the type of
bis instrument (German, English, American and
¥rench pianos show quite considerable diver-
gency) and to the size of the hall. (Cf. Notes
to Op. 25, No. 10.)




Franz Liszt gewidmet.

A PFranz Liszt — Dedicated to Franz Liszt.

Cette ¢tude exige que i'on use de beaucoup
de précautions dans 'emploi dela pédale, comme
dzns le legato des passages de la main gauche.

Die folgende Kittide erhieischt grofe Vorsicht
sowchl heim Pedalgebrauch wie auch beim Le-
¢ gato der Figuren in der linsken Hand. Regel:
- In Allegrositzen, also da, wo Sechszenntei-{Kégle: dans l'allegro, lorsque les passages en
Figuren eine ziemlich grofle Schnelligkeit er-{double s —¢ roches atteignent un mouvement
_ veichen, benutzt man, falls dieselben tiefplutotrapide etqu'ilsse trouvent dans la région
© liegen, das Pedal fast gar nicht, oder nur sshr{grave, onn’atilise pour ainsi dire par la pédale,
- kurz, mehr zus koloristischen, als ans harmo-{2 moins qu'on ne la change trés fréquemment,
' mischen Grinden. Da in solchem Tempo suchiet plas encore pour colorer la sonorité que pour
~ das Legato schwerfillig klingt, soll man scviel{des raisons harmoniques. Comme, dans un tel
~ ea angeht sich des Fingerstakkatos oder we-imouvement, le legato est lourd, on utilisera
| migstens des Meszolegatos {geworfere Finger|lautant que possible le staccato des doigts ou,
bedienen. Es bezweckt dies, in die ziemlichitout au moins, le mezzo-legato (jeté des doigts).
voll klingenden, und ineinander sich mischen-{Ceci, pour donner du jeu et de ia clarté aux
- den Eivveltone Laft und Klarheit zu bringen.|sons successifs dont les vibrations sont assez
" Darsus kaon mar sich im weiteren Zusammen-|fortes ot se confondent facilement. Et voici
bsng dez (mit Usrecht) so beklagten Verfall|l'explication toute simple de 1'abandon du le-
des Legatos in der heutigon Zsit leicht erkliren. |gato, dont on se plaint si souvent et A tort, de
Je klangvoller die modernen Instrumente wer-{nos jours, Flus les instruments modernes de-
den, jo linger nad stirker der Ton nachkliogt,|viennent sonores, plus la résonance dee cordes
desto vorsichtiger, ganz speziell in tieferenfest intense et prolongée, et plus aussi I'emploi
Lagen, wul mau sich des Legatos bedienen.|du legato, surtout dans la région grave, réclame
_ Volle Berechtigung hat das Legato sowobl jetzt|de prudence. Il se justifie par contre pleinement,
~wie frther in getragenen Stellen, sowie - beifaujourd’hui comme autrefois, dans les passages
- Passagen von gemiBigter Schuelligkeit. lents ou d’allure modérée.

&

Op. 10 Nr. 4.

Great care must be exercised in this Etnde,
as well in the employment of the peda!, as
also in that of the legato-touch in the figures
for the left hand. Rule: in Allegro-movements,
i. e, where figures in 4% notes attain consi-
derable rapidity — whenever these figures
lie in the lower octaves, the pedailing should
be almost nil, oronly quite short, used more from
considerations of toue-colour than of harmony.
Moreover, as the legato-tovch sounds rather
clamsgy at such & pace, finger-ztaccato should
be employed as far as possible, or, atf least,
mezzo-legato (“‘throwing” the fingers) with a
view of bringing an element of “‘air”’ and Iuoci-
dity to the somewhat full-toned and inevita
bly-blending individual notes. From this, it
is also quite easy to deduce the reason, why
tho legato-touch has fallen gomewhat into dis-
use now-s-days — s circumstance often (un-
justly) deplored. As the modern piano becomes
increasingly resonant, and the reverberation of
the tone consequently attains greater lcngth
and strength, the legato-touch must be used
mors discreetly, especially in the lower octaves,
In slow passages, and wherever & moderats pace

prevails, it is as fully justified now as ever,

Vorstudien = Exercices préparatoires — Preliminary studies:

Dasselbe mit Weehselakzenten in cis-dur,
we-Gar, e-dur, fis-dur und fis-moll,

fa didse maj. et en fa didse min.

De méme, en variant l'accentuation, en ut
di¢se maj., en mi béwol muj., en mi maj., sn

8tudy the Etnde with varied accentuation in
C* major, E” major, E wajor, F¥ major, and
F# mivor




A Franz Liszt — Dedicated to Franz Liszt.

ohl erst einem Op. 10 angebdrend, zeigt
tiide doch Chopin bereits als einen der
ten und epochemachenden Harmoniker
tem Lichto. Die Begleitungsfigur (eine
pin sohr oft vorkowmende Urnsohreibung
armonischen Note von unten und oben,
a. dic Degleitungsfigur im Prélude in
) gibt der {ppigkeit nnd dem Reichtom
rmonigation noch cine ganz neuartige
y, Fs ist ratsam, gleich im ersten Takte
sthmwus klar festzustellen (6 mal jo 2 Sech-
md nicht 4 mal 3, — denn sonst werden
len) und den I «dnlgebrauch aufy alier-
seinzuzchrinken, womdiglich nus aufganz
emonicficmden Tonen froie Teile der
2 {meistens nor das b.und 6. Sechzehntell.
m 33. T2kt beginnende Klindworthsche
n

Franz Liszt gewidmet.I

Bien que faisant partie d'un Op. 10 seulc-
ment, cette ¢tude montre clairement en Chopin
harmoniste génial et qui fait épogne. La for-
mule de I'accompaguement, avec ses appogia-
tares inférienre et supcérieure (procédé tres
fréquent chez Chopin, v. enire autres i’accom-
pagnement du Préiude en fa dikge majear),
ajoute encere une nuance touts neuve a la plé-
nitude et A la richesse de I'harmonisation. On
anra soin, dés la premitro mesure, de bien
établir le rythme (6 fois 2 doubles-eroches, non
pas 4 fois 3, ca yni donnerait des triolets) et de
limiter autant que possible I'usage de la pédale,
en 1n réservant exelusivemont anx harmonies
libres de toute note étrangire {le plug souvent
59 of 6 doubles-croches seuloment). 1l uo m'est
pas possible de préférer a Veriginal 1a variante

da Klindworth, qui commence 3 la mes. 33:

Op. 10 Nr. 6.

Althongh only part of an early work (Op. 10),
this Etude already fully reveals Chopin as one
of the most brilliant and epoch-makiny masters
of harmony. The figure of the accompaniment,
(an harmonicnote circumseribed by its upperand
lowersecond frequently found iv Chopin’s works,
ef. i a. the figure in the accompaniment in the
Preinde in F% major), imparts quite a novel qual-
ity to the Inxuriance and wealth of the harmo-
pization. It is advisabls to establish the rlythm
quite clearly in the very first bar (6>< 2 semi-
quavers and not 4><38, or they becows triplots',
and to restriet the pedalliug to i3 indispenzable
limit - if possible, to sueh harmouies a3 are
quite frec from auxiliary notes usually only
the B and 6% semiquavers!. Klindworth's
variant, which begins at the 337 har, and ruus

nl

thus:

sh dem Orlginal pieht vorziehen. Bic
zu sehr b und machi das Bild weich-
stroffs Weichtichkeit und Sentimentalitit
ber gegen Chopin schon gesindigt —
wmeh nicht immer mit so viel Logik,
{pn und Geschmack wie hier.

Flie uniformise et amollit trop les coniours de
Ia plirase musicale. On ne piebe que trop contre
P'esprit de Chopin par les excs de douceur et
de sentimenialité, - pas toujours, il est vrai,
avec autant de logique, de sens musical et de
bor goft.

is -— to my mind —- not preferable to the ori-
ginal. It makes the outline foc smooth, and
reuders the picture eTeminate. Chopin is al-
ready far too mueh sinned against in this matter
of sentimentality and effeminacy — although
not always with so much logic, niusieal instinet,

and good taste se in this instance.
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8 A~dor-Einsatz etwas verspiten (sogenannte
= oder Luftpanse). Dies Verfahren kann man
plotzlichen Auftreten neuer Tonarten, die noch
wie hier. ziomlich fern voneinander liegén und
keine vormitieinde Moduolation einander ndher
bt werden, vad «wodann bei Trugschlissen (falls
ater nicht das Gegentel vorschreibt) so ziem-
berall anwenden, bei Trugschlissen unwmerk-

fn beiden Fillen jedoch ohne Zerreifien der
schon Ides
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Faire sttendre an peu l'entrde dn la majeur (simpl.
respiration, dite <Luftpauses). C'est du reste un pro-
cédé que, sauf indication contraire formelle de I'autenr,
an peut employer presque toujours, lorsque, comne
ici, les deux tonalités sont passablement éloignces
P'une de 'autre ot qu'elles ne sont pas relides par
ane modulation, et de méme dans ies cadences rom-
pues, mals alors d’une maniére a peine perceptible.
Op se garders, dans un cas commne dans l'autre, de
briger l'unité de la ligne mélodigne,

27644
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*'The entry in A major shonld be retarded a little
(by a so-called arbitrary panse — ‘‘giving ‘air'’}.
This device may be employed pretty well anywhere
on the sudden entry of 2 new key, more especially
if the keys are (as in this case) not at all closely
related, and not connected by modulation ~— also in
the case of an interrupted cadence (unless the com-
poser clearly indicates the contrary). In the case of
an interrupted cadence the pause shodTd be less per
ceptible; but in neither case must it be permitted to
break the melodic idea,



Dorchwey melodische Passage, deren Zeichnung
¢h ip verblassanden Stellen geneu snzuzeigen ist,
B.:

ment marqué, méme lorsqu'il parait atténué, par ex.:

Passage mélodique dont le dessin doit dtre constam--

*‘This is s melodious passage thromghout, the oui-
line of which must be cleasly indicated, <vem in
parts where the tone-colour grows less vivid, e. g

elodische Passage heifit ein durch Unterbrechungen
i gewshnlichen (diatonischen, chromatischen oder
kordischen) Passagenformen entstehendes Gebilde.
s Chopin Xommt eigentlich nur diese letztere I'orm
i Fassage vor; bei ibr miissen dle kleinen Ab-
sichungen, wenn aoch noch so diskret, doch als
plodische Bruchstiicke, die hie und da zu Xxleinen
sben- nder Mittelstimmen werden, manchmal sogar
ne selbstindige Bedeutung erreichen —, behandelt
yrden. Dic: gibt den meistenteils homophonen Xom-
sitionen einen polypbonen Anstrich and erbiht ganz
sonders den Klangreiz der Hauptidee. Wie in der
nzen groBen Kiavierliteratur fiihrt auch hler der
eg zur richtizen Ausfiibrung durch — J. 8. Bach.

) e in allen Originalausgaben, erst in spiteren
stnefichen Urncker st j vor e hinzugefiigt.

On donne le nom de passage mélodique & une mé-
lodie dont Je dessin résulte des interruptions succes-
sives de la formule générale des traits (diatoniques,

chromatiques ou arpéges), Chopin ne conpait en
somme pas d'autres passages, et toutes les petites
irrégularités des traits doivent étre marquées, si dis-
crdtement que ce soit, comme autant de bribes mé-
lodigues donnant naissance & de petites parties se-
condaires ot Intermédiaires. Celles-ci acquidrent
méme parfois une valeur propre qul donne aux
cuvres, le plus souvent homophones, de Chopin une
teinte de polyphonie et qui enrichit tout particaliére-
ment le revétement sonore de l'idée principale. C'est
par J.-8. Bach qu'ici comme ailleurs, dans la grande
littérature du piano, on trouvera le chemin de toute
exécution vraiment conforme au style de I'cuvre.

Le mi naturel dans toutes les éditions originales,
Q’est senlement dans les tirages plus récents de Kistner
gu'on trouve le mi bémol.

Meiodious passage” is the name given to 2 line
rerulting from interruptions of the ordinary pas-
sage-forms: diatonic, chromatic, or derived ‘rom chords.
Chopin uses practically only this kind of psaeage, and
g0 the various small deviations must - hewever dis~
creetly — yet be treated as melocious fractions, which
here and there develop inte auxiliary or funer
parts, and sometimes even acquire an independent
significance. This suggests a polyphonic character jun
these mostly homophone compositions and enlhances
the tonal charm of the central idea in quite a remar-
kable way. And hers too — ac indeed throughout
the whole of pianoliterature —-, the way to true inter-
pretation leads through — J. §. Bach.

i

X
# E in all original editions, only in the later im-

pressions of Kistner's edition a fiat was placed be-
fore E.

dition Breitkopf
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*) Hier wle bei allen Unisono - Passagen, auch in
Oktaven moglich:

Unisono-Passagen werden seit Liszt und Tauvsig oft
in gebrochenen oder blinden Oktaven gespielt. Es
{st dagegen ans Brillanzriicksichten nichts einzuwen-
den. Die Oktaven miissen nur klanglich gut abge-
wogen werden, damit die urspriingliche Figor und
deren Inhalt richtig zor Geltung kommt, Die Ldsung
der llaviertechnischen Frage hiingt ab von der rich-
tigen Wab! der anfangenden Hand und Lage, wie auch
(sebr oft) vom Hinzonehmen oder Auslassen der Ok-
taven dar linken Hand (im Falle zu groBen Klang-
ibersewichtes der letzeren). Mucikaliseh ergibt es
— bei richtiger Ausfithrung dasseibe, (Vgl
Sehlufpassagen in dem b-moll-Prélude, der c-moll-
Etido [Op. 10 Nr. 12}, dem Konzert in e-moll [letzter
Teil], dem Scherzo in cis-moll, der Ballade in f-moll
0. &

Ed:ition Breitkopf

Ce passage, comms tous les passages & Panisson,
peut aussi étre exdenté en octaves:

—‘.\} d\ N

=P £y
== "—:i_:?f--:if{:}i cte.
[ «P | :;‘._ -.

A Vexemple de Liszt et de Tausiz on exécute sou-
vent Jes passages & l'unisson en octaves brisées on
alternées (octaves et unissons). On ne saurait faire
Wobjection sérieuse ¢ 'emploi da ce procédé domt
I'effet est trds brillant. Il faudra tontefeis en bien
doser la sonoritd, afln que Ia formule originale et
son contenu conservent exactement leur valeur. On
résoudra ce probléme techunique par le choix judi-
cieux de la main et de Ia position initiales, de meéme
que, trds souvent, par l'adjonction ou Ja suppression
des octaves & la main gauche, selon les exigences de
la sonorité. Pour pen que l'exécution soit bonne, le
résultat musical est le méme. (V. le passage final
du Prélude en sl bémol mineur, de I'Etude [Op. 10,
No 12] en ut mineur, du Concerto en mi mineur
{dernier mouvement], du Scherzo en ut didse mineur,
de is Baliade en fa mineur, etc.)

27812
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As in all unisono paseages, this may also bo playe
in octaves:

Since Liszt and 7Tausig, passages in unison are ofts
played in intergrasped o “biind” octaves. From th
point of view of brilliance of effect there con be R
ubjection to this, only the tonal balance must be care:
fully considered, o that the original fgure and 1%
meaning may be given their coirect value, = Th
pianistic problem Is solved by a correct chioice. @
position, and of the haund, which shall commend
the passage, ac well us (very frequently) by the ad-
ding of the octavas in the left uand, or omittin
them, should they prove overweighting. —Mnsicall
— if this is correctly carried ¢nt — the result wil
be the same. (Cf. concluding passages in the Prelud
in C minor, the Etude in € miner [Op. 10, No. 12}
the Concerty in X minor [last movement| the Schers
in C sharp minor, the Bailade in X miner etr,




Franz Liszt gewidmet.
A Franz Liszt. — Dedicated to Franz Liszt.

Vivace assai.aJ = 152.

o * Fa. # @ ~ 3 Do, .

-

et
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B i

segue

tade manque en| Owing to the constant change of rhythm in tha

sige des in der rechten Hand bestindlg an-{ L'ensemble rythmique de cette €
par le fait desjright hand (4><3 and 8><2) ne well s to the con-

n Wechselrhythmus' (4><8 ond 6><?2), so-{général de elartd, & lexécution,
rhythmischen Xonflikts, der zwischen der|rythmes constamment alternés de la main droite{fiict of rhytms between the molodic pbrase, and the

yen Phrase und der ruhig fiieSenden Re-|(43<3 et 6><2) et du confiit rythmique entre Iajtranquil, flowing sccompaniment (6 quarter notes
(6 Viertel gegen 4) entsteht, kommt bei|phrase mélodique et le mouvement égal et continvjagainst 4) this Etude in its sxecution nsnally pre-
fihrung dieser Studie zumeist ein rhythmisch{de 'accompagnement (6 temps contre 4). On ob-jeente 2 picture sadly blurred ss regards its rhythmi-
verschwommenes Bild zustande; geklirt kann tiendra le plus de clarté, en rythmant Ia partie defcal outline. This can be remedied by firma (though
n durch strammes (wenn auch noch go duf-|la wmain gauche d'une manidre trds précise, méme delicate), “hythmical play in the left hand. The pieco
bythiraisieren der linken Hand., Man fasseldans les passages les plus légers. 1l s'agit d'nnjshould be conceived in 4§ time, as it wonld have to
k als 4 Takt auf, denn so miiBte man die|morceau & 4: c'est ainst quil le fandrait diriger silbe so conducted for an orchestrs, and when it is
ton als Orchesterstiick dirigieren, und 80 Cétait une muvre symphonique, et c'est ainsi qu'll|played on the piano, the smne rhythm must likewise
bel der Ausfiihrung auf dem Klsvier dar-le faut interpréter =u piano. C'est donc la mainjbe established. Therafore: count for the jeft hand!
Also: Linke Hand zihlen! gauche qui détermine la mesure. With all delicacy and beauty of tone, the ot hand
‘est ia partle de ls main gauche ausal qui, toutimust be also harmonicaily declsive — the constant
anticipstions demand frm rhythmicel gupport.

werden.
barmonisch soll die Linke. bel aller Lelchtig-
. Klangsehinhelt sugschlaggebend sein —, diejen restant 1¢gdre ot de belle sonorité, est sssentielle
jenden Antizipstlionen erfordern eina feste|au point de vue de P'harmonie, — les anticipations
iche Stiitze, constantes exigent I'appul d'une base solide.

n Braitkop! 27642 Gopyright 1916, by Breilkopf&Hitrtel, NewYork,



A Pranz Liszt — Dedicated to Franz Liszt.

Franz Liszt gewidmet.

Op. 10 Nr. 11.

Vorstudien — Exercices préparatoires — Preliminary studies:

e

—
i EESTEIES S
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moglichst schne
Les arp

the arpeggio to

-

1le Vorstudien durch die ganze Etude durch-

en!

s kanp kianglich von Verteil sein, ip ein-
an seltenen Fillen die Arpeggiorichtung in
inken Hand zu wechseln — in der rechten
daun, wenn wegen der gar zu breiten Lage
olgenda Melodienote vielleicht zu spit kidme
dadurch der ruhige, melodische FluBb gar
shr gebemmt wiirde (in der ganzon Studie

\ 4—6 roal).

CoEI0S (USST SETTES

. 5
ieren in Wechselrichtung
gue possihie en moi
as rapidly as possible

II arpegg
he carried out

Appliquez les exercices préparatoires i toute
l'étude.

On peut trouver un avanisge au point de
vue de la sonorité, dans quelques cas isolés, &
changer la direction de I'arpeggio de la main

gauche. A la main droite, seulement lorsque
Ia position est si large que la note mélodiqae
ge ferait trop attendre et que le cours naturel
de 1a mélodie serait ainsi brisé (4 & 6 fois daus
toute 1'étude).

ement contraire :
in contrary motion

ete.

All preliminary studies ghonld be applied *o
the whole Etude throughout.

To improve the tone colour, it may be found
advantageons in rare instances, fo reverse tre
direction of the arpeggio in the left hand. Ir
the right hand this is only permissible, when
— owing to the very extended position — the
next melody-note might be retarded, and o0
unduly check the melodious flow of the pieee

(About 4 to 6 times in tho whole Etude.)
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| TFaites ressortir le mouvement de 1a basse:

Most likely misprint, probably P, s parallel puo.’;

sage.

#) Vermutlich Stichfehler, wohl as, Wi Panllebulle.l Probablement une faute de gravure, pour la Mmol,l

*) Rewegung des Basses selbsténdig anzeigen:

comme dans le passage paralldle.

27642
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Bier und an ihnlichen Stellen wird von vielen
sin noch viel schirferes crescendu zn
suf beide Hinde verteill,
pdienzwecke ist dies heiseite zu lassen; fiir Konzert-
xwan indes nichts dagegen einwenden:

letzteres giit von jedem Arrangement, welches das
xtbild unversehrt 138t und eine bessere klangliche

anisten, um
tejchen, die Passage

ecke kann

irstellung ermiglicht,

ssage zu teilen, gestattet

:scendo:

SR
sempretegato <
sf con forza

P P

— T OB e

e es 'l LAl
Fo.leow|

ol BN

Fir
¢tude pioprement dite.

qui7
Von den sielen Arten, die

ition Breitkopf

Pour obtenir ici et dang d'autres
wn erescendo encore plus marqud
répartissent le trait qui suit entre les deux mains.
11 ne doit pas en étre question lorsqu'il s'agit d'une

peat fort bien Vadmettre, comiae
sane toncher au texte mosical Ini-wéme. en
favoriee la réulisation sonore.
dle folgende das schirfste de répirtir ce paesage cest
de forcer le mieux le erescendo:

passages analogues
nombre de pisnistes

Au concert, par wontre, on
tout arrangement

De touiea les manieres
la suivante qui permet

o =

G % %o %

{n this and other similar passages many pianists
divide the phiase between the two bands in ordes
{ obtain a much more marked erescendo.  This
chould never be done JOr Purposes of study: for
concert-purposes, however, there can ba no objection
to. this, — or to any other arrangement, which 1 ]
the tone- piciure unimpaired, and makes it possiiie
to improve upoen the tone-gnality. Of the wvarious
ways, in which the phrase may be divided, the jul-

lowing ensures the mest fncisive crescendo:

R

e e b it e b e
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kurze Podale wkhrend der folgenden drei] Mettre deux ou trois fois Ia pédale, trés brieve-
, gleichgiltig wo, — nur um zwol bls drei-fment, pendant les trois mesures qu! suivent, — pau
ristisch elue Art von Sausen hervorzarafen.iimporte od.— et simplement pour colorer le passage
der ganzen Studie gilt das bereits aonf-fpar une sorts de bruissement. Se rappeler pendant
Prinzip  je tlefer, desto weniger Pedalftoute I'étude ce principe dja fermuld: «d'autant
o weniger lezato', Der Vortrag sei durch-|moins de pédale et d'autant moins de legato que le¢
Nich, drumatisch bewegt mit grof angelegten|passage reste plus confind dans la région graves.

n, 3 Interprétation trie virile. avec du mouvement Jra-
matique et de lsrge. contrastes.
auch

Oun aussi:

“S.eb K.

> >

Ao, “Xod.
*Vury shoit pedalling «honld be used during the
next three bare — 1t is u" nt wheie —

merely to produce two or three ! ind of
rushing sound The already essal «s:ed priociple,
that ‘‘the lnwer the tone, the iess pedal, and the
less  legato - touch” should be ohserved thronghent
this stady  The rendering should be thoroughly
virile, strongly dramatic, and present broad contrasts,

er, weil links kein klangliches Ubergewicht:{Mieux encore, parce quil n'y 2 pas de sonorité pré-
pondérante & la main gauche:

Still better, because of the absence of tonal prepon-
derance in the left hand:

8.§ s
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Fr.Chopin
Etiuden

Herausgegeben von Ignaz Friedman

A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

An dieser Ettide, die weit mehr Klangstudie
als Entwicklung eines besonders interessanten
technischen Problems ist (sie enthilt durch-
gehends gebrochene Akkorde und Passagen,
die jeder Klavierbeflissene schon von frither
her gut kennt und in den Fingern hat), —
kann man Chopins feinen Klangsinn und seine
anBerordentlich zarte Behandlung des Klaviers
beobachten. Um Einférmigkeit der Bewegung
und der Figurenzeichnung zu vermeiden, wird
die Richtung der Passage in der rechten —
und wohlgemerkt nur in der rechten — Hand,
durchbrochen; der Durchsichtigkeit wegen ge-
schieht es in der linken nicht. Man beobachte
z. B. die 4therischen Passagen in dem cis-moll-
Scherzo: rechts Dreiklang mit Vorhalten, links
reiner Dreiklang. Chopin verstand es, man
kann dies ruhig behaupten, Feinheiten folge-
richtig durehzufihren. Um dies recht zu ver-
stehen, gentigt es beispielsweise, die Klangwerte
beider Hinde (ohne Anderung des musikalischen
Inhalts)zuvertauschen. Man verfolge dieKlang-
wirkungen in

Heft 3 0p.25 Nr.1-7

Grifin d’Agoult gewidmet.
Op. 25 Nr. 1,

Cette 6tude est bien plus une étude de so-| In this Etude, which is far more of a study
norité qu'un exercice de mécanisme ofirant un in sound-effects, than a development of some
intérét particulier. Il 8’agit en effet d’accords interesting techmical problem (it consists
brisés et de traits que tout pianiste connait déjajof a geries of arpeggios, and passages,
et qu'il a dés longtemps dans les doigts. On|which every student of the piano i8
remarquera ici le sens trés fin de la sonorité already well acquainted with, and has at his
ot une délicatesse trés grande dans la maniere|finger’s ends) —, oune may observe Chopin’s
de traiter le clavier. Si c'est pour éviter I'ap-[fine sense of sound and his extraordinarily
parence de cliché et la monotonie du dessin|subtle treatment of the piano. In order to
que les arpéges de la main droite, et de la|prevent the movement from becoming mono-
main droite seulement, sont brisés, — c'est|tonous, and the figures from appearing stereo-
pour donner & la phrase plus de eclarté, plus|typed, the direction of the arpeggio is infer-
de transparence que ceux de la main gauche rupted in the right hand, and —, be it noticed
ne le sont pas. Que l'on observe, par ex., les|— in the right hand only. It is not done in the
passages éthérés du Scherzo en ut diése mineur, left hand, so that the transparent character of
o1 1a main droite agrémente 'accord parfait de|the piece may be preserved. Observe, e. g., the
retards, tandis que la gauche 'utilise & I'état|ethereal arpeggios in the Scherzo in C# minor—,
naturel. On peut bien I'affirmer: Chopin savaitjcommon chord withsuspensionsintherighthand,
réaliser d'une manidre conséquente les finesses|pure common chord in the left. It is safe to af-
de son écriture. Il suffit, pour s’en rendrelfirm, that Chopin knew how to carry out refine-
compte, de faire un échange des valeurs so- ments consistently. In order to understand this,
nores des deux mains (sans toucher, par con-|it will suffice, as an example, to exchange the
séquent, & 'idée musicale). Observons, par ex., sound-values in the two hands (without altering
les effets différents de sonorité dans the musical contents). Observethesound-effect in

1) | )
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Um wieviel schoner klingt der Chopinsche
Originalsatz, ganz abgesehen von der hand-
licheren Spielweise! Chopin hat die
beliebten Passagenformeln wie

1)

frither soloutre elle est d'une exécution plus aisée .

Combien la version originale de Chopin ne|] How much more beautifully sounds Chopin’s
sonne-t-elle pas mieux, sans compter qu’en|original phrase — quite apart from its
. .|greater technical convenience. Chopin has.
Chopin a évité partout, avec le plus grandjanxiously avoided the arpeggio-forms formerly

soin, les formules autrefois favorites, telles quejso much in favour, such as

L8 32

oder
o

oder

or

ou

oder
0

Z)iEE E

#ngstlich vermieden; er ersetate sie durch feiner
gelistete ,Synonyme*; man erinnere sichnur der

Figur

3

jor
= —ete.
or - =
et les a remplacées par des «synonymes» plus

délicatement ouvrés. Qu’on se rappelle seule-
ment le passage

and has replaced them by far more delicately
ramified “synonyms”. One need merely recall
the following phrase:

oder an die Etiiden Op.10 Nr.12, Op. 25 Nr. 11
— woeinige Vorhaltnoten, Durchgangsnoten ge-

niigen, die frithere trocken — ntichterne Schul-
meisterpassage zu einer melodischen Araheske

umzuzaubern und ihr kiinstlerische Berechtigung

und selbstindigen Wert zu verleihen.
Druck vorn Breitkopf &Hiirtel in Leipzig.

ou les Etudes Op. 10, N°12; Op. 25, N° 11, —|or the Etundes Op. 10, No. 12, and Op. 25,
oi1 quelques retards, quelques notes de passage{No. 11 — where a few suspensions, and
transfigurent 'ancien trait, sec et pédant, en|passing-notes suffice to transform the old-
une arabesque mélodique et lni donnent & laffashioned, dry-as-dust, pedantic arpeggie into
fois une justification esthétique et une valeur|amelodious arabesque, and endow it withrenew-
propre. ed artistic vitality, and independent value.

S RGN PR T FTNF T ¥ T 1

hv Breitkonf & Hirtel, NewYork.
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®) Die leicht ausgezeichneten Noten, (jede dritte in
jeder Gruppe) haben natiirlich melodischen Wert
und werden im nichsten Takte durch die Haupt-
noten weitergefiihrt; — sie sollen auch hervor-
gehoben werden. .

*%) Die Note b links wird meistens viermal recht
stark angeschlagen, was, obwohl es so gedruckt steht,
doch als Geschmacksverirrung gelten muB. Chopin
wollte, daB die Note durchklingt — aber man wiirde
bei ihm vergebens nach einer analogen Gegenstimmen-
oder Mittelstimmenfiihrung suchen, bei der vier Noten
gleicher Hohe und gleichen Wertes als ,,selbstindige**
Idee zu gelten hatten. Dafiir hatte Chopin zu viel
Genie!

Edition Breitkopf
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Les notes 16gérement indiquées (la 3e de cheque
groupe) ont naturellement une valeur mélodique et
trouvent une continuation dans les notes esgentielles
de la mesure suivante, — elles doivent donc étre
aussi accentudes.

Cé si bémol de la main gauche est frappé le plus
gouvent quatre fois forte, mais, bien que conforme aun
texte, une telle interprétation est une faute de goit.
Chopin voulait sans doute que la note ressortit, —
mais on chercherait en vain dans tous les contrepoints
et dans toutes les parties intermédiaires de ses ceuvres
quatre notes de méme intonation et de méme durée
que I'on puissé consldérer comme un motif <indépen-
dant>. Pour cela, Chopin avait trop de génie.

27613

%

The slightly indicated notes (the 3rd note in every
group) are, of course, of melodic importance, — they -
find their continuation in the principal notes of the
following bar, and must be duly emphasised.

The B flat in the left Hand is usually struck loudly
four times; but although it is se indicated in print,
this must be regarded as an error of taste. Chopin
wished the note to be sustained —, but one would
search Chopin’s works in vain for an analogous in-
stance in his treatment of unessential and inter-
mediate parts, in which four notes of identical pitch
and value are treated as an ‘“‘independent subject”,
Chopin had too much geniuns for such a proceeding!




emlich ,,uniforme® Melodie hier stark nmgedeutet,
skommt also trotzdem eine grofe Bedeutung iiir
e Entwicklung.

) Der BaB folgt der Lesart von Lemoine und Ash-
ywn & Parry, die gegen die in den ersten Hirtel-
ben Drucken stehende eine offenbare Verbesserung
irstellt,

) as nur in der ersten Ausgabe von Breitkopf &
artel. In der englischen. und franzésischen Aus-
be fehlt das | vor a. Auch in Chopins Autograph
hit es, ist aber offenbar von ihm wihrend des Stiches

en sera vraiment transfigurée, tout en acquérant une
grande importance pour la suite.

Nous avons choisi pour la basse la version de Le-
moine et de ‘Ashdown & Parry, comme étant une
amélioration indiscutable de celle des premidres 6di-
tions de Hirtel.

On ne trouve le la bémol que dans la premidre édi-
tion Breitkopf et Hirtel. Les éditions franaise et
anglaise n’ont pas de bémol devant le la; mais, bien
qu’'il manque aussi dans ’autographe, il semble certain

nzugefigt.
Sdition Breitkopt
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) Die Bésse genau filhren! denn dadurch wird die| Basses distinctes, — 1a mélodie, assez uniforme,| The bass notes must be brought out distinctly, as this

provides an important change of meaning for the melody,
which, in spite of being somewhat monotonous, hercby
aequires great significance for the development of the
piece.

The bass follows the reading by Lemoine and Ash-
down & Parry, which is an evident improvement on
the one to be found in the first impressions by Hartel.

ap only in the first Breitkopf & Hirtel edition. In
the English and French editions there is no b before
the a. It is also not to be found in Chopin’s auto-
graph, but was evidently added by him during the

qu'll g'agit d'une correction faite pendant la gravure.
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*) Es wirkt hier schon, wenn man die hochste Note f
nicht nur schwach spielt, sondern auch um eine Idee
verspatet. Ein sehr guter und brauchbarer Zeitmesser
ist in solchen Fillen der Fingerwechsel auf dem vorher-
gehenden des —, wenn man da bequem den 3. Finger
mit dem ersten vertauscht, verliert man gerade so viel
Zeit, als fir die erwihnte Verspitung angemessen ist.
Kullak gibt fiir diese Fille den Rat, die Melodienote
mit Daumen zu spielen. Dies ist wohl richtig, ver-
langt aber groBe Feinfiihligkeit im Anschlag.

| JRRRESS

(8]

ﬁ [§ )

< - LA —_—
-

®ed.

On obtient un joli effet en jouant le fa aign non| Here a beautiful effect may be obtained by not only
seulement pp mais aussi légdrement en retard. Une|playing the highest f softly, but by delaying it an instant.
maniére trés pratique et trds stire de mesurer le|A very good and useful means of gauging the time in
temps, dans des cas de ce genre, consiste & changer|such cases, may be found in a change of finger on the
de doigt sur la note précédente, soit ici ré bémol.[preceding D?. By deliberately substituting the thumb
En remplagant commodément le 3¢ doigt par le jer|for the 3rd finger, one will lose just as much time,
on perd exactement le temps nécessaire au retard.|as is suitable for the above-mentioned delay. Kullak’s
Kullak conseille, dans ces mémes cas, de jouer lajadvice is, in these cases to play the melody-note with
note mélodique avec le pouce. C’est juste sans doute,|the thumb. This is co rrect enough, but demands a very
mais un tel doigté doit étre compensé par une grande|keen sense of touch!

délicatesse de toucher.
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Weit entfernt von der Absicht, den Studie-
renden oder den zuktinftigen Kiinstler auf]
den Gedanken einer Bearbeitung oder Para-
phrasierung der Chopinschen Etiiden oder an-
deren Werke ,,fiir den Konzertvortrag“ bringen
zu wollen, wiihle ich dennoch aus der folgenden
Etiide die ersten Takte als die durchsichtigsten,
durchgehends zweistimmigen, um an ihnen
einige Moglichkeiten des modernen, iippigeren
(obwohl immer auf Chopin fuBlenden) Klavier-
satzes zu zeigen. Ich verhalte mich gegen Be-
arbeitungen Chopinscher Werke iiberaus feind-
lich, gleichviel ob es sich um Bearbeitangen fiir
Klavier allein oder irgend ein Instrument oder,
eine Singstimme mit Klavierbegleitung, oder
endlich um das Instrumentieren ftir Orchester
handelt. Die vollkommene Ubereinstimmung
zwischen Erfindung (Idee), Form und Klang
(Klavierklang) macht Chopins Kompositionen
zu unantastbaren Meisterwerken, — die nur in
der urspriinglichen Form zur rechten Geltung
kommen. Daher sollen die folgenden Beispiele
lediglich zeigen, wie man sich die Weiterent-
wicklung der Chopin-Klavierklangwirkungen
etwa denken konne; sie sollen nur wenige
Fingerzeige bieten fiir das Ubertragen —
anderer Ideen. Das folgende erste Beispiel,
vollstimmiger als das Original, zeigt dreistim-
migen Satz; aber es enthdlt nicht drei reale
Stimmen, sondern Fiillstimmen rein harmoni-
scher Natur, in denen die Bewegung durch

Autizipationen, Durchgangs- und Vorschlags-|-

noten, Ausfillnng von Klangintervallen unsw.
sozusagen kinstlich erzielt wird:

Grifin d’Agoult gewidmet.
Op. 25 Nr. 2.

Nous nous garderons bien de suggérer a) Far be it from me to put it into the head of
Példve ou au futur interprdte I'idée de para-[the student, or future transeriber, to paraphrase,
phraser, d’arranger <en vne du concert» les|or “arrange for concert-performance” any of
Etudes ou d’autres euvres de Chopin. Néan- Chopin’s Etudes or other works. Yet I select
moins, nous avons choisi les premiéres mesures|the first bars of the following study — as being
de l'étude qui suit, si claire et constamment|the simplest in structure and kept throughout
éerite & deux parties, pour domner quelquesfin two parts — in order to demonstrate some
exemples d'une écriture pianistique modernepossibilities of the modern and more lnxuriant
plus riche, bien que toujours conforme au style|pianoforte-phrase (which nevertheless is always
de Chopin. Ennemi déclaré de tout arrange-[based upon Chopin). I personally am absolu-
ment des ceuvres de Chopin, qu’il s’agisse deltely opposed to any “arrangements” of works
piano seul, d’un instrument ou d’une voix avec|by Chopin— whether it be an arrangement for
accompagnement de piano ou encore de trans-[piano solo, or for any instrument or voice with
cription pour l'orchestre, nous affirmons quepiano. accompaniment, or finally an instrumen-
I’homogéndité parfaite du fond et de la forme,|tation for orchestra. The perfect balance be-
de I'idée et de sa réalisation sonore au pianoftween conception (idea), form, and sound (the

en fait des chefs-d’ceuvre intangibles, qui n’ont
de réelle valeur que sous leur forme originale.
Aussi les exemples qui suivent n’ont-ils d’autre
but que de montrer ce que pourrait étre 1’évo-
lution d’un style de piano, dans la voie ouverte
par Chopin, et de donner quelques directions
pour la transeription d’autres idées que les

siennes. Voici ur premier exemple de sono-
rité plus pleine que celle de 1'original, & 3 par-
ties, mais non point 3 parties réelles, — simples
parties de remplissage harmonique dont Ia
marche, en quelque sorte artificielle, est le
résultat d’anticipations, de notes de passage,
d’appogiatures, ete.:

sound of the piano), in Chopin’s compositions
stamps them as masterpieces, not to be tam-
pered with, — to which justice can only be
done in their proper original form. Therefore
the following examples are only intended to
show how one might imagine the further deve-
lopment of Chopin’s pianistic effects, and to offer
a few suggestions for the transcription of —
some otherideas. The following example shows
the theme richer in parts than the original, i. e.,
in 3 parts — but not 3 real parts; they are
merely filling-up parts of a purely harmonic
nature, where the progression, is, as it were, arti-
ficially produced by anticipations, passing notes,
appoggiature and filling-in of the intervals:

leggiero
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Das Thema ist, um dem Ubergewichte der,
anderen Stimmen standzuhalten, in sogenannten
blinden Oktaven gesetzt. Eine Oktave folgt einer
einfachen Note und umgekehrt — in schnellem
- Tempo macht es den Eindruck vollstindig in
Oktaven gesetzter Passagen ; dieeinzelnen Noten
missen etwas stirker gespielt werden und klang-
lich die Verbindung mit der niichsten Note an-
streben. Die blinden Oktaven in Beispiel 1 er-
geben also folgende klangliche Verbindung:

Es hitte aber auch so heifen kinnen:

£ Efhg F £ 2
I=======

= T —
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Pour compenser la sonorité des sutres par-
ties, nous avons écrit le thdme en octaves al-
ternées (octaves et unissons). On sait que, dans
un mouvement rapide, ce procédé d’exéention
produit le méme effet, exactement, que des
octaves continues. Il faut seulement marquer
un peu les notes simples, afin d’établir I’6qui-
libre sonore avec 1’octave suivante. Les octaves
alternées produisent done, dans I'ex. 1, I'effet
sonore suivant:

T 1

Mais on aurait pu avoir anssi:

£ £t ® L 2
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F i
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The theme is set inso-called “blind octaves”,
so that it maynot be over-weighted by the other
parts, i.e, a single note is followed by an octave
and vice versd. Played quickly, this gives an
impression of the entire phrase being written
in octaves. The single notes must be played
rather more emphatically, so as to maintain
their sound-connection with the next note. Thus,
the ,blind“ octaves, in Ex. 1, yield the following
result as regards tone-connection:

[ I L L | ST |
But it might dlso have been written thus:

1 H#\E‘ ST #’f’!ﬂl
=

1
Copyright 1915, by Breitkopf &Hiirtel, New York.
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Diese Art der Oktaven kann auch gemischt| Ce genre d'octaves peut aussi étre mélé a] This method of employing octaves can be
erscheinen, wenn es Applikaturriicksichten ver- d’autres, lorsque le doigté 'exige. On I’emploielutilised in varions ways, when considerations
langen. Man verwendet sie am meisten bei Be-|surtout dans les transcriptions d’euvres d’orgue|of fingering demand it. Itis usually employed
arbeitungen verschiedener Orgelkompositionen,[pour le piano, ol il convient particuliérementlin arrangements of organ compositions, where
wo sie sich fir BaBverdoppelungen (Pedal-{aux Dassages rapides de basse redoublée (péda-|it is particularly suitable for doubling the bass
figuren) in schnellerem Tempo ausgezeichnet lier). Les transeriptions de Bach par Liszt,(in rapid figures (pedal-figures). Excellent exam-
eignen. (Vortreffliche Beispiele finden sich in Stradal, Busoni en fournissent des exemples|ples may be found in Liszt’s, Stradal’s, and
Liszts, Stradals und Busonis Bach-Bearbei-|excellents. On trouve dans la partie grave une{Busoni’s Bach-arrangements. In the left hand
tungen.) In der Linken von Beispiel 1 findet|sorte de double appogiature, inférieure et supé-|there is a periphrasis from above and below
man eine Umschreibung einer harmonischen|rieure, qui se préte particuliérement & la forma-{of one of the notes of the harmony, suitably
Note von unten und oben, die sich gut zultion constante d’un motif de contraste: forming a persistent contrasting motive :
einem durchgebenden Kontrastmotive formt und

F el Lhele Eiele

und fast wie eine Umkehrung und VergroSerunglen tant que renversement approximatif et|and almost giving the impression of an inver-
yon |augmentation de: gsion and enlargement of:

erscheint.

Diese aus dem inneren Zusammenhange ent-| Cet emploi de motifs directement issus de 1a] This kind of transeription by paraphrasing
wickelte Art der motivischen Bearbeitung istjmatidre musicale de 1'euvre est infiniment pré-{the motive is — because of ifs being based
mehr zu empfehlen, als die frithere Art der|férable 3 toutes les fioritures et & toutes lesjon the intrinsic meaning of the piece — rather
Floskeln, angehingten Passagen, Arabesken,[arabesques d’autrefois. Celles-ci, méme lors-|{to be recommended than the old-fashioned
die zwar hie und da gut klingen, aber immer|qu'ici ou 12 elles sonnent bien, introduisent tou- method of ornamentation, interpolated runs and
als etwas Fremdes in der Struktur des Stickesljours un élément étranger. arabesques, which may sound well here and
erscheinen. there, but always appear as something foreign

Wenn man die beiden Stimmen der linken| S8i I'on divise en eroches les deux partiesfto the structure of the piece.

Hand in Achtel aufldst, so ergibt sich folgende de 1a main gauche, on aura ce qui suit (ex.II):| Ifthetwoleft-handparts areresolved intoqua~
Fassung (Beispiel II): vers, the example will take the following form:

non legato,g'aggtbm b&
op E s q# >

ete.

tegatissimo — — —

Um die Polyrhythmik des Sttickes und das| On fera bien d’accentuer le motif, si discrate-| In order to unmistak?ably indicate the pgly—
durchgehende Motiv gnt anzuzeigen, wird eine|ment que ce soit, pour en indiquer le retour et|rhythmicnature of the piece, some accentuation,
wenn auch noch so zarte Akzentuierung néotig{pour mieux marquer la polyrythmie du morcean. [however discreet, wﬂl.beneeessary. Examp}e‘l[l
sein. Dreistimmig erscheint der Satz auch in|V. aussi ce méme passage a 3 parties, dans|alsoshows t!lephrase_m thre'e parts. The middle
Beispiel III. Die mittlere Stimme in Sechzehn-|I'ex. IIL. La partie intermédiaire, en doubles-|part in semiquavers is a fairly exact reduction
teln ist eine ziemlich genaue Verkleinerung des|croches, est une diminution presque textuelle|of the theme:

Thema s: : du théme:

Edition B reitkopf 27613
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Wenn man die so oft wiederkehrendei; 3

Noten '

richtig als eine Umschreibung des ¢ hort und
auffaft, so kann man das Thema folgender-
mafen in zwei Stimmen erklingen lassen: oben
das umschriebene und weiterklingende ¢, unten
der Rest —; da die dritte Stimme anch in par-
alleler Achtelbewegnng geht so zeichne ich
(wieder aus polyrhythmischen Griinden) die sich
zu Akkorden formierenden Bisse (drei gegen

Si I'on entend et si 'on congoit bien que les
trois notes dont le retour est si fréquent
H L

sont une sorte d’ornement de l'ut, on paenrra
faire sonner le thdme dans deux parties: a I'aigu,
l'ut orné et dont la sonorité se prolonge; au
grave, tout le reste. Comme la 3° partie pro-
ceéde aussi par mouvement paralléle en croches,
nous soulignons légérement les notes de la basse
(trois sur quatre) qui se groupent en accords,
toujours pour mieux faire ressortir la poly-

vier) leicht aus.

tranguillo I'_T"5 4

rythmie.

If one realises the three notes so oftem re-
peated

AL EA :
E SZEE=

— correctly as a periphrasis of C, the theme
can be brought out in two parts in the following
way: the paraphrased and sustained C ahove,
— and the rest below; as the third part alse
progresses in parallel movement in quavers, I
will (again from polyrhythmic considerations)

slightly indicate the bass, which forms itself
into chords (three against four).
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Die folgenden 2 Beispiele sind um eine wei-
tere (vierte) Stimme bereichert. In der Klangart

Les deux exemples qui suivent ont encore une
partie de plus. Le premier (Ex.

—

The two succeeding examples are richer by

V) rappelle, yet one more part. In tone-colour Example v

erinnert Beispiel V an das Impromptu in Ges-dur.|comme sonorité, I’ cImpromptn» en sol bémollis reminiscent of the Impromptu in GY major.

majeur.

L 3 & 5 5 5 5 & 5 a 24 5 a4 3 a4 5
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Im Beispiel VI liegt das Thema im Tenor,

ist daher im Klange schwerfilliger.

2

sonorité par conséquent alourdie.

Dans l'ex. VI. le thme est au «ténor», la

]

In Ex. VI the theme is in the tenor, and there-
fore of heavier tone-colour.

.

etc.

I - T
m’j}-"g} Py

1= 1 e

Rein virtuose Bearbeitungen sind die Bei-
spiele VII, VIII und IX.

virtuosité pure.

‘F-
T

T

Les ex. VII, VIII et IX sont des types de

Nos. 7, 8 and 9 may serve as examples of
transcriptions written purely for technical dis-

ViI

play.
§ ﬁi . : r)d ete.
e =
T v y

i

=
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)

ete.

In neuerer Zeil kommen als Abarten des

el

On préconise depuis pen un procédé d’exé-

Klaviersatzes die sogenannte Kreuzung und die|cution qui, sans répondre au caractére propre
enge Lage stark in Aufnahwse. Beide Arten{du piano, produit parfois des effets de sonorité
gind nicht eigentlich klaviermiBig, aber manch-{remarquables, j’entends par 13 le croisement
mal von aunsgezeichnetem Klange und guter|des mains et I'écriture en position serrée: le
Wirkung. Die Kreuzung kann man auf den|premier venant sans doute du style d’orgue (3
Orgelsatz mit mehreren Manualen, die enge|plusieursclaviers manuels), I'autre de I'orches-
Lage auf den jetzt iiblichen dichten Orchester-|tration serrée actuellement &4 la meode. Leur
satz zuriickfiihren. Zur Auwendung auf vor-lemploi dans cette étude ne saurait étre recom-
liegende Etiide sind beide nicht geeignet, siejmandé: il ne donnerait que des résultats bien
ergeben nur ganz méBige Resultate (1.u. 2. Takt|médiocres (Mes. 1 et 2: croisement; mes. 3 et

Kreuzung, 3. u. 4. Takt enge Lage).

Quite lately the crossing of the bands
and close position have come extensively into
use as new developments of the pianoforte
phrase. Neither type is truly pianistic, but
sometimes of excellent sound and effect. The
crossing can be traced hack to the organ-
phrase for several manuals, the close position
to the now usual dense orchestral scoring.
Neither can be utilized in connection with this
Etude, and can lead only to quite mediocre
results (First 2 bars cross harmony, 3™ and’

4: position serrée).

42 bar close position).

ete.

Hervorragende Beispiele fiir neueren Klang-
effokt lieferten Albeniz, Debussy,Ravel, Busoni,
C. Scott.

Es ist nicht zu iibersehen, dal das Hauptge-
'~ wichtdes ,neuen Klanges*“ auf ganzrevolutioni-
rer Erweiterung der Harmonie- und Tonali-
 tatsbegriffe bernht. Trotzdem ist dabei auch
rein klavieristisch eine Nuance zu bemerken.
Ob dieser neue Stil entwicklungsfihigist, scheint
dem Heransgeber zweifelhaft. Zum Schlufl noch
die Bemerkung, daB auch eine Ubertragung a
priori eine kiinstlerische Notwendigkeit sein und
nicht pur einer mechanischen Virtnositit dienen
soll. Deshalb tragen alle Bearbeitungen, die nur
von Teszen-, Sexten- oder Oktavenverdoppe-
lungen ausgehen, denTodeskeim in sich. Sieent-
stellen die Originalkomposition, und bringen
meistens nichteinmal ein neunes spieltechnischesr
oder klangliches Problem. Die Ubertragung
soll und mufl Kunst sein, — sowie sie Rekord-
zwecke verfolgt, gehort sie dem — Sport.

Siehe auch die Bemerkungen zur 25. (der er-
sten aug den 3 nachgelassenen) Etiiden.

Edition Breitkopf

Types remarquables de sonorité nouvelle
au piano: Albeniz, Debussy, Ravel, Busoni,
C. Scott.

11 ne faut pas oublier que 1’essentiel, en ces
«<sonoritésnouvelles», provient d'une amplifica-
tion toute révolutionnaire des conceptions har-
moniques de la tonalité. Tcutefois, aun point
de vue exclusif du piano, il y a une nuance; —
nous doutons, pour ce qui nous concerne, de la
vitalité de ces tendances. Affirmons enfin, a
priori, qu'une transcription ne doit pas seule-
ment satisfaire les exigences d’une virtuosité
toute mécanique, mais répondre & un besoin
artistique profond. Aussitous les arrangements
a la tierce, 2 la sixte, & 'octave sont-ils autant
d’ceuvres mort-nées. Ils défigurent 1'ceuvre ori-
ginale, portent en eux un germe de mort, sans
méme offrir, le plus souvent, U'intérét d'un pro-
bléme nouveau de mécanisme ou de sonorité.
Une transeription doit étre une ceuvre d'art.
Dés qu'elle tend & établir un record, elle n’est
plus que — sport.

V. aussi les remarques sur 'Etude N°25 (la
premidre des trois Etudes posthumes).

27613

Remarkable examples of the new sound effect
are furnished by Albeniz, Debussy, Ravel,
Busoni, C. Scott.

It is obvious, that the chief principle of the
“pew sound” is based upon a revolutionary
expansion of the conceptions of harmony and
tonality. Still, even pianistically, a change is
noticeable. Whether this new style is capable
of further development, seems doubtful to the
editor. I would add in conclusion that even a
transcription must be a priori an artistic neces-
sity, and not merely provide an opportunity for
technical tours de force. Therefore all arrange-
ments, which are manufactured with a view to
parading passages in thirds, sixths, and octaves,
are musically dead from the very outset. They
distort the original composition, and as a rule
do not even provide one new problem of sound
or technique. Transcription must and shall
he an art — as soon as it is inspired by any
desire to break records it belongs to the realm
of — professional sport.

Cf. notes to Etnde 25 —- the first of the three
posthumous Etudes.
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Esgibt in der ganzen 8ammlung Chopinscher
Ettiden keine ausgesprochene Triller-Studie.
Dies ist um so merkwirdiger, als Chopin auf|
das Triller-Studium als den integralsten Be-
standteil der Klaviertechnik bekanntermafen
das grofte Gewicht legte und in seiner geplan-
ten Klavierschule diesem die groBte Aufmerk-
samkeit widmen wollte. Auch die folgendeEttide
ist alles eher, als eine Trillerstudie -—, man
kdnntesie ebensogutSprungstudie (sowohlrechts
wie links, BaBspriinge), Anschlagstudie, Vor-
schlag-, auch Mordentstudie nennen. Trotzdem
erscheint es dem Herausgeber notwendig, iiber
den Triller einiges zu sagen, und er glaubt, da-
fir hier noch den richtigsten Platz gewiihlt zu
haben, da in den anderen Etiiden (ausgenommen
vielleicht Op. 25 Nr. 8) noch weniger vom Triller
zu spiiren ist. Nimmt man irgendwelche Gattung
der Klaviertechnik (die Oktaven und Sprung-
technik ausgenommen) und zerlegtsiein dieklein-
sten Bestandteile, wird man schlieflich immner,
wieder bei der Trillor-Formation anlangen. Dies
gilt selbst von gebrochenen Akkorden und Pas-
sagen, wenn man das Tremolo richtig als eine
erweiterte Form des Trillers auffaft und ver-
steht. Skalen, diatonische und chromatische,
Vorschlige, Ornamententechnik, Daumenunter-
8atz, Passagen, Uberschla.g —alles dies besteht
aus aneinandergereihten, nicht zur weiteren
Fortsetzung gelangten Trillerteilen. Deshalb
ist ein fleiBiges Trillerstudium von ganz gro-
Ber Bedeutung. Es bildet spiter ein richtiges
Arsenal fiir den Pianisten.

Die einfachen Trillerformen.

Die am meisten gebrauchten Trillerformen.
sind die folgenden:

12, 23, 34, 45,

13, 24, 35,

14, 25,

Zu studieren auf zwei weillen Tasten, zwei
schwarzen Tasten und eine weile und schwarze
Taste gemischt, ganzer und halber Ton, eine

Grifin d’Agoult gewidmet.

Ll n’y a, dans toute la série des Etudes de
Chopin, aucune étude consacrée spécialemen
au trille. On a lieu de s’en étonner, d’autant
plus que, dans son enseignement, Chopin atta-
chait une importance considérable au travail
du trille, qu'il considérait comme une partie
intégrante de la technique du piano. II comp-
tait lui réserver une place importante dans la
méthode de piano qu'il se proposait décrire.
L'étude qui suit est tout plutot qu’une étude
de trille,— on pourrait aussi bien P'appeler une
étude de saut, tant pour la main droite que pour
la gauche (sauts de la basse), une étude de tou-
cher, d'appogiature ou de mordant, Néanmoins,
nous croyons nécessaire de dire quelques mots
du trille et de les placer ici, car partout aillenrs
(alexception peut-étre de I'Op. 25 N° 6) cet orne-
ment sera plus rare encore. Quelque partie que
P'on choisisse de la technique du piano{octaves
et sauts exceptés), si on la réduit 2 ses éléments
premiers, on en arrive toujours en fin de compte
4 une forme de trille, — méme dans les passages
en accords brisés, lorsque 1’on congoit bien le
tremolo comme une amplification du trille. Gam-
mes diatoniques et chromatiques, appogiatures,
ornements de tous genres, passages dan pouce,
traits, croisements des mains, tont n’est que
succession de fragments de trilles restés ina-
chevés. On comprend dés lors Pimportance
considérable de I’étude du trille qui constitnera
une sorte de réserve permanente pour lo pianiste,
Trilles simples,

On emploie le plus souvent les doigtés sui-
vants:

12, 23, 34, 45,

13, 24, 35
14, 25,

4 travailler sur deux touches blanches, — deux
touches noires, — une blanche et une noire
(par ton et par demi-ton), — une noire et une
blanche (par ton et par demi-ton), soit:

?

schwarze und weille Taste, gaunzer und halbe
Ton. Also wie folgt: W

s DD GO a3 COsn DN
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Op. 25 Nr. 3,

The entire collection of Chopin-Etudes does
not contain one study expressly for the shake.
This is all the more remarkable, as it is well-
known, that Chopin as a teacher attached the
greatest importance to the study of the shake
a8 the most indispensable part of piano-tech-
nique, andintended to devote the greatest atten-
tion to it in the School of Pianoforte-playing,
which he proposed to write. Even the following
Etude is anything rather than a study for the
shake, — it might just as well be called a study
in “spot” notes (both for the right and left
hands — viz. the skips in the bass), a study in
touch, appoggiatura, ormordent. In spite of this
the editor thinks it necessary to say something
about the trill, and has chosen this as the best
place in which to say it, as in the other Etudes
(with the exception, perhaps, of Op. 25 No. 6)
the shake is even less in evidence.

Take any form of piano-technique (octaves
and skips excepted, and reduce it to its
smallest elements, and it will always lead you
in the end to the formation of the shake,
— this applies even in the case of broken chords,
and chord-passages, if the tremolo is rigthtly
conceived and understood as an extended form
of the trill. Seales, whether diatonie or chro-
matie, appoggiatura, grace-notes, passing-under
of the thumb, chord-passages, crossing of the
fingers, — all this consists of a succession of
undeveloped portions of a trill. Therefore a
diligent study of the trill is of enormous im-
portance. It will prove a veritable mine of re-
source to the pianist later on.

Simple forms of the shake.

The following forms are the most usual:

12, 23, 34, 45,

13, 24, 35,

14, 25.

These should be practised on two white keys,
two black keys, —then mized, one white and
black, on whole and half-tones, and one black
and white, on whole and half-tones: e. g

iy “NC‘;RHMW»N
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Man wird es gleich beim Uben bemerken,| On ne tardera pas A s’apercevoir que quel-| The student will at once perceive in prac-
daB einige der angegebenen Fingersiitze in ge-jques — uns de ces doigtés sont, dans certaines|tising that some of the indicated fingerings are
wissen Lagen von groBer Bchwierigkeit sind|positions, d’une exécution trés difficile et per-|extremely difficult in certain positions, and can
und zu einem richtigen Triller kaum fithren|mettent 2 peine de triller. Ceci nous ameéne a|scarcely lead to a real trill. This takes us,
werden. Man gelangt so zu einer zweiten Gruppe|considérer un second groupe de trilles dans|therefore, to a second group — the so called
— den sogenannten Uberschlagstrillern, dasflesquels les doigts n’alternent pas dans leurltrills with crossed. fingers, i. e. where the fin-

sind Triller, bei denen die Finger nicht in derjordre normal, ex.:

natiirlichen Folge abwechseln, z. B.:

ol T Cn
(ST
o> T
DOCOR b &

2) —pr

Wo diese Art des Fingersatzes znr Unmdg-
lichkeit wird {es geniigt hier statt c-des ¢ d oder
b ¢ zu nehmen, wie hier in 2°),

5 4
4 2

i

wira der Untersatz-Ttiller gute Dienste leisten,
z. B.: 8

o.

WA R
OO S0
WO O
DoCeR oo

) R

Lorsque ce genre de doigté est impratioablel

(il suffirait d’avoir ici, au lien d’ut-ré bémol,
ut-ré ou si bémol ut),

54
4 2

gers do not alternate in their natural sequence:

g.

> S

Where this type of fingering becomes im-
possible /here it will suffice to take ¢ d or b’c
instead of ¢ ")
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on peut fort bien utiliser le passage du poucefthe trill with passing-under will be found most
ous le 4°, le 3° on le 2° doigt, soit:

useful: e. g.

Es wird ftir den Studierenden ein leichtes
sein, sich in umgekehrter Tdne- und Finger-
ordnung die gleichen Ubungen fiir die linke
Hand einzuarichten.

Die beiden Abarten Nr. 2 und 3 sind fur
chromatische Terzenskalen und Daumenunter-
satz die besten Voribungen.

Die kombinierten Trillerformen.

Wenn man zwei einfache Triller mit zwei
verschiedenen Fingersitzen in gleicher Tonhghe
aneinanderreiht, erhilt man den bei lingeren
Trillerstrecken so niitzlichen Triller mit 3 und
4 Fingern, z. B.:
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Rien de plus facile pour Péléve que de trans-
poser ces mémes exercices pour la main gauche]
en renversant ’ordre des sons et des doigtés.

Les deux exercices, N° 2 et 3, sont la pré-
paration la meilleure & I'étude des gammes
chromatiques en tierces et du passage du porce. |

Trilles combinés.,

Lorsqu'on ajoute 'nn & V’autre deux trilles
simples, avec deux doigtés différents, on a le
trille & trois et quatre doigts, si utile loraque le
battement en est prolongé, ex.:

It will be easy for the student to arraonge
the same exercises for the left hand byreversing
the order of notes and fingering.

The two varieties (Nos. 2 and 3) are the
best preliminary exercises for chromatie
scales in 375 and passing-under of the thumb.

Combined forms of the trill.

When two simple trills with two different
fingerings, but played on the same notes, are
combined, the result will be the trill for 3 and
4 fingers, which is so exceedingly useful for

2
2
1
1
1
1
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ok 4 1 ST T
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trilis of long duration: e. g.
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Bei dem Triller mit drei Fingern tritt auf

einer Taste immer Fingerwechsel ein; es kann

dies die Untertaste oder die Obertaste sein.

Dies verdoppelt die Anzahl der moglichen Kom-

binationen. Man kann, wie aus Beispiel Nr. 4

ersichtlich ist, die einfachen Triller mit den Un-

tersatz- oder Uberschlag-Trillern vereinigen.
Trillerkette.

Die Trillerkette ist ein lang ausgesponnener

Triller, der ebenso gut auf einem Melodieton,
wie auch auf verschiedenen nacheinanderfol-
genden Tonen gespielt wird. Der Begriff,, Kette™
ist also nicht auf die Tonverbindung, wohl aber
auf den Fingersatz anzawenden. Da ein langer
- Triller tiberaus anstrengend ist (denn es miissen
immer dieselben Muskeln arbeiten, ohne aus-
- geschaltet zn werden), so behilft man sich, in-
- dem man den Fingersatz je nach ein paar Noten
. auswechselt. Es muf dies natiirlich so unauf-
- filllig geschehen, daB der Triller in Stiirke und
Schrelligkeit immer gleichmiiBig bleibt. Fiir je
mehr Fingersatz-Moglichkeiten beim Triller der
Klavierspieler durch das Vorstudium gerfistet ist,
desto besser und linger wird er trillern kdnnen.
Wie schon frither bemerkt, ist das Tremolo
eine Abart des Trillers. Je weiter die Intervalle
des Tremolos werden, desto mehr wird auch
das Gelenk in Anwendung gebracht; beim
eigentlichen Triller spielt das Gelenk nur eine
passive Rolle. Beim Tremolo kénnen auch viele
Fingerkombinationen in Anwendung gebracht
werden, z. B.: :

de doigt se fait toujours sur la méme touche
(touche noire ou touche blanche). Le nombre
des combinaisons est ainsi doublé. On peut
en outre souder, comme l'indique l'ex. N° 4, le
trille simple et les trilles combinés.

Chaine de trilles.
La chaine de trilles n’est rien autre qu’un

sur plusieurs sons successifs de la mélodie. Le
terme de chaine se rapporte done non pas a
I'enchainement des sons, mais & celui des doig-
tés. Pour éviter la grande fatigue qui résulte
d’un trille prolongé (ce sont les mémes muscles
qui travaillent sans relache), on & recours au
changement fréquent de doigté. Mais il va de
soi que ce changement doit étre imperceptible,
de-telle fagon que le trille n'en subisse aucune
altération d’intensité ni de mouvement. Le trille
sera d’autant meilleur et d’autant plus long, s'il
le faut, que le pianiste disposera avec aisance
d’un plus grand nombre de doigtés différents.

Comme nous I'avons vu plus haut, le tremolo
est un dérivé du trille. Plus l'intervalle est
grand, plus il est nécessaire de faire intervenir
le poignet qui, dans le trille, ne joue qu’un
role passif. On peut utiliser aussi pour le tre-
molo un grand nombre de doigtés combinés,
tels que:

Dans le trille & trois doigts, le changement

trille prolongé, tantét sur un seul som, tantot

In-the shake with three fingers there must be
a constant change of finger on one of the keys;
it may be a black key or a white key. This
doubles the number of possible combinations.
As may be seen in Ex. 4, one can combine a
simple trill with a trill, in which a finger is
passed over or under.
A Chain of trills.
The chain of trills is 2 prolonged trill, which
may be executed either on a single note of a
melody, or on a series of notes. The idea of a
chain therefore does not refer to the tone-com-
bination, but to the fingering. As a long trill
is very tiring (the same muscles baving to work
all the time without intermission) it is a great
help to change fingering every few notes. Of
course this must be done as unobtrusively as
possible, so that the trill remains constant in
strength and rapidity. The more thoroughly
2 pianist has practised a large number of pos-
sible fingerings, the better and longer his trill
will be in proportion.

As I remarked before, the tremolo is a va-
riety of trill. The greater the interval, the more
the wrist will be brought into play: in the trill
proper the wrist plays merely a passive part.
Many combined fingerings will be found use-
ful for tremolo also, e. g. :

13231323 5°
1324132 2 3 ?
1 ) 1§
=i
Aam . o
31213121 2 2 d

Bei dieser Gelogenheit seien noch einige
Worte iiber trillerartige Gebilde, wie Mordent
(pincé), Pralltriller, (pincé renversé), Schneller,
Doppelschlag (doublé) gesagt. Der noch heute
in Deutschland verbotene und gar nicht ge-
brauchte Fingerwechsel gibt den erwihnten
Verzierungen viel mehr Priizision, Kraft und
Schuelligkeit.

Saisissons ’occasion pour passer rapidement
en revie quelques ornements analogues au trille:
le mordant ou pincé, le pincé renverss, le grup-
petto ou doublé. Le changement de doigt ra-
pide, aujourd’hui encore si méprisé, si rarement
employé en Allemagne, leur donne & tous pré-
cigion, force et vivacité.

I take this opportunity to add a few words
about the various ornaments akin to the shake,
such as the mordent (pincé), the transient shake
(pincé renversé), the short shake, and the grace-
note (doublé). The quick change of finger on
one note, which is to this day so much es-
chewed, and practically never used in Germany,
makes it possible to play all these ornaments

28 122 4 23 124 o with greater precision, strength and rapidity.
22 8214 21 1342 192 324 21 1343 23 4 1233
- —] 192 824 4324 1339
T i = L J 1 1 1 d J
3a1T 213 4312 2341 34T 213 4312 2341 —
143 421 3314 145 221 %312 341 213 4313 32341
143 421 38214

Eine kleine Bewegung des Gelenks nach oben
bei der SchluB-(Haupt-)Note geniigt, um ihr ei-
nen kleineren oder groBeren Druck zu verleihen.
Meines Wissens war Biilow der erste deutsche
Piapist, der dies folgerichtig durchfihrte. In
Gebilden wie

43 5 148 , 132

3421 3421

wird durch die Befolgung der gegebenen Rat-
sehlige der Nachdruck auf den melodischen
Noten leicht bewerkstelligt —, sonst liegt der
Akzent immer auf der ersten Note des Schnel-
lers, was leider nur zu oft zur Entstellung der
melodischen Linie filhrt. (Beethoven c-moll

Un petit mouvement ascendant du poignet
sur la note essentielle finale suffit pour Iui im-
primer un accent plus ou moins fort." Biilow fut,
je crois, le premier pianiste allemand qui fit un
usage conscient de ce proeédé. Dans des pas-
sages tels que

335 143, 132

3421 3421

il suffira de suivre nos conseils, pour obtenir
facilement 'accentuation de la note mélodique.
Autrement, c’est toujours la premidre note du
pineé renversé qui porte I'accent, et la ligne
mélodique en est malheureusement souvent dé-
figurée. (Beethoven, Concerto en ut min., 1°

Konzert, I. Teil!)
Edition Breitkopf

A small upward movement of the wrist, made
simultaneously with the strikirg of the closing
(principal) note suffices to give it the necessary
emphasis. 8o far as I know, von Billow was the
first German pianist who did this systematically.
In phrases like

143

w2 138 5 132

3421 3421

the emphasis on the notes of the melody will
easily be given by cairying out the ahove in-
structions —, otherwise it is always apt to be
on the first note of the short shake, thus only
too often disfiguring the line of melody. (Vide
Beethoven, Concerto in C minor, 1°¢movement!)

mouvement !)
27613
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The editor plays here the theme with the thumb so
ymétrie sonore entre le débutfas to produce a s

)Hemugeber spielt hier das Thema mit dein Dau- ‘auteur de cette édition joue iei le thame avee le
on, um die Klangsymetrie zwischen Anfang (Thema|pouce, pour établir une s
den) und 2¢r Reprise (Thema oben und nnien) her-|(thdme en haut)

ymmetry of sound between the be-
et la 2de reprise (thdme en bayt et ginning (theme above) and the 2ndrepeat (theme above
Ptollan, also ungefahr: er bas), soit approximativement: and below), thus in ‘about the following manner:
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Es ist schwer, bei dieser Etiide, als einem
ausgesprochenen Charaktersttick,das technische
Problem zu erkliren. Sollten es die springenden
Biisse sein ? Sollte es sich, besonders im spiteren

* Verlauf, wo die Oberstimme in deutlicher Form

hervortritt, um eine Anschlagsstudie fiir krif-
tige, singende Obertdne handeln? Sollte die
Etiide, des durchgefiihrten Rhythmus und der
stetig wiederkehrenden Synkope wegen, als
rhythmische Studie aufzufassen sein? Es ist
kein Grund vorhanden, sich fiir eine dieser An-
nahmen festzu entschlieBen — daher fasse man
alle drei scharf ins Auge. Zum Rhythmus ist
zu hemerken: nicht das 3. und 4. Viertel im
Takte beschleunigen, das 1.immer richtig brin-
gen. Es ist eine leider nur zu oft wahrzuneh-
mende Erscheinung, daB in raschen Stiicken
der Wert des 4. Viertels im 4/,-Takt und des
3. Viertels im 3/,-Takt verkiirzt wird —; es
beeintrichtigt dies in der tibelsten Weise die
Prizision des Rhythmus. Gerade gegen Chopin
wird in dieser Hinsicht wegen des bei ihm an-
geblich ,,immer stattfindenden rubatos“ arg ge-
stindigt. Ohne Rhythmus kein Chopin. Die
Freiheiten, die mansich, guten Geschmack und
Sinn fiir Gesangfithrung vorausgesetzt, nehmen
darf, sollen immer ausgepriigteste Rhythmik
zur Grundlage haben. ,Meine Linke ist mein
Kapellmeister, sagte Chopin. Dies bezeugen
auch alle richtigen, guten Chopinspieler. Nur
der unaufmerksame Horer bemerkt dies nicht.
Berauscht vom hinreiBenden Melos 0dér Leich-
tigkeitund Grazie einer ornamentalen Wendung,
hort er nur auf diese hin und probiert und stu-
diert diese. Es ist ein gutgemeinter Rat des
Herausgebers, gerade dort dagStudium mit der
linken Hand zu beginnen, um die rhythmischen
Konturen festzusetzen. Es mdge auch jeder,
der fir die rhythmischen Feinheiten und zar-
testen Abweichungen keinen Sinn hat, die in
Choping Tanzformen, besondersin den Mazurken
und Polonaisen vorkommen und die meistens
nur Slaven (und diese auch selten) richtig er-
fassen, lieber die Hand davon lassen und dafir,
miglichst rhythmisch spielen. Ex wird derSache
und sich einen groBen Dienst erweisen. Bei
Spriingen ist anfzupassen, daB die Hand die
Intervalle in kiirzester, also geradester Luftlinie
erreicht (flache Hand), also keine unniitzen
Eurven beschreibt. Spriinge einzeln und in
Verbindung studieren, z. B.:

‘fzg\*ﬁ’:‘;&‘%;//ﬁg =

-

sollen die folgenden Spriinge in beiden Pfeil-
richtungen geiibt werden.

Die heller und voller klingende Oberstimme
(vom 9. Takte ab) erreicht man, indem man
die Kraft der Hand durch das Gelenkgewicht
{(manchmal auch durch das Gewicht des ganzen
Unterarmes) immer nach dieser Seite, also nach
rechts dirigiert. Die Hand allein soll auch nach
rechts schwenken. Von groBter Bedeutung istder
Nachdruck des Gtelenkes — der eine grofe Ton-
fiille, bei grofter Kraftersparnis, hervorbringt,
zum grolen Unterschiede von der rohen, immer
holzigen Kraft, die man durch das sogenannte
»Schlagen auf die Taste® erreicht. Also anch
bei den groflten und schnellsten Anstiirmen
immer im letzten Augenblick Gelenkakkorde,
und nie direkter Fall.

R S

Grifin d’Agoult gewidmet.

Un vrai morceau de genre: il est difficile d’en
déterminer le probléme technique. Seraient-ce
les sauts de la basse? Berait-ce, dans la suite
surtout, alors que la mélodie se précise & I'aigu,
ane étude de toucher pour apprendre & marquer
et 4 faire chanter les sommets mélodiques des
accords? Ou serait-ce plutdt une étude de
rythme, comme semblerait I'indiquer la répé-
tition constante d’une formule syncopée? En
'absence de toute raison déeisive en faveur de
l'un ou de I'autre, on considérera a la fois ces
trois problémes. Quelques remarques tout d'a-
bord au sujet du rythme: n’accélérez pas, dans
la mesure, le 3°et le 4° temps et mettez le pre-
mier toujours bien en place. J'ai malheureuse-
ment constaté trop souvent qu’on se laisse aller,
dans les morceaux rapides, A abréger la durée
du 4° temps de la mesure a 4/, et du 3° de la
mesure & 3/;. C'est une des pires formes de
P'précision rythmique. Le soi-disant «rubato
continu», précisément dans les ceuvres de Cho-|
pin, est la cause de graves abus. Pas de Chopin
sansrythme. Les libertés que 'on peut prendre,
dans les limites du bon gott et d’un sens juste
de la cantiléne, doivent toujours étre soumises
a 'ensemble des lois du rythme. «<Ma main
gauche est mon chef d’orchestre», disait Chopin.
Et c’est ce dont témoignent tous les véritables
interprétes de sa musique. Il n’y a guére que
I’auditeur distrait qui ne le remarque pas. Grisé
par 'élan de la mélodie, par la légeéreté et la
grice des mélismes, il n’entend qu’eux et en
fait ensuite 1'objet spécial de ses études. Or,
je voudrais précisément conseiller de commen-
cer I'étude de ces passages par la main gauche,
afin d’en fixer mieux les contours rythmiques.
Qu'il s’abstienne 4’y toucher, celui qui n'a pas
de sens pour les finesses rythmiques et les pe-
tites irrégularités voulues, si abondantes dans
P'eeuvre de Chopin,— et qu’il joue avec autant
de rythme que possible. Ilnefera qu'y gagner,
et 1'couvre aussi. Ce ne sont gudre que les Sla-
ves, et ceux-ci pas toujours, qui parviennent &
rendre ces multiples nuances, dans les danses
du maitre, les Mazurkas et les Polonaises sur-
tout. Pour les sauts, on aura soin de franchir
I'intervalle par la ligne la plus courte, la plus
droite (la main a plat), — sans nulle courbe
inutile. Travaillez les sauts isolément et par
groupes. Ainsi les sauts qui suivent

seront étudiés dans les deux sens indiqués.

On obtiendra une sonorité plus claire et plus
pleine de la partie supérieure (i partir de la
mes. 9), en portant toujours V'effort de la main
sur le coté, a droite, par une pression du poi-
gnet oun méme, parfois, de tout 'avant-bras. La
main elle-méme doit aussi obliquer & droite.
La pression du poignet est de la plus haute im-
portance. On obtient par elle le maximum de
sonorité avec le minimum de dépense muscu-
laire, tandis qu’en «frappant» les touches, on
produit toujours une somnorité séche et rude.
Ainsi, quelles que soient la force et la rapidité
de D'attaque, on s’abstiendra de toute chute
directe et 'on aura recours, au dernier moment,
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Op. 25 Nr. 4.

In this Etude— an unmistakeable Character-
stiick —, it is difficult to define the technical
problem; whether it lies in the leaping bass for
the left hand; or whether it is to be taken as
a study in touch, especially towards the end,
where the upper part stands out more definitely,
and a strong singing tone in the outer notes
is required — or, finally, whether this Etude is
a study in rhythm, in virtue of the persistent
syncopation throughout. As there is no reason
to decide definitely in favour of anyone of
these assumptions, it will be best to pay strict
attention to all three. Rhythmically it is impor-
tant not to hurry the 3™ and 4" beats in the
bar, and always te bring in the 15 beat with
precision. Again and again I notice with re-
gret, that in rapid pieces the value of the 4t
beat in 4/, time, and of the 3 beatin 3/, time—
is unduly shortened, which is, perhaps, one of
the worst possible ways of impairing the rhythm.
Chopin especially is much sinned against in
this way, because of the pretended “constant
rubato”. Without rhythm there can be no
Chopin playing. The liberties which one may
take — always assuming that one has good
taste and sense for the treatment of melodic
phrasing, — must always be based upon due
regard for 2 most well-defined rhythm. “My
left hand is my conductor®, said Chopin. To
this all good Chopin players bear witness. Only
the inattentive listener does not notice this.
Carried away by the entrancing flow of melody,
or the daintiness and grace of an ornamental
turn, he only listens to these, and afterwards
attempts, and practises these only. It is only
well-meant advice on the part of the editer, on
these occasions to begin with the study of the
left hand, in order to establish the rhythmical
frame-work. I should also advise anyone, who
lacks the necessary instinet, to keep his hands
off any attempt at the delicate refinements and
modifications of rhythmin Chopin’s dances, espe-
cially the Mazurkas and Polonaises, which are
usually correctly dealt with only by Slavonic
pianists (and rarely even by those) — and to
play them as rhythmically as possible instead.
He will do great service to the cause and to
himself. In “spotting” notes, care should be
taken to make the hand traverse the intervals
by means of the shortest, that is to say the
straightest passage through the air (flat hands)
— 1. e. without describing unnecessary curves.
Leaps must be studied separately and in com-
bination, viz. . -

==

These leaps should be practised in bhoth
direetions indicated by arrows.

The upper part (from the 9% bar onwards)
is made to sound brighter and more sonorous
by always directing the strength of the hand
through the weight of the wrist (sometimes even
through the weight of the entire forearm) to the
side, i. e., to the right. And the hand itself
must also bear towards the right. This pressure
from the wrist is of the greatest importance —
a8 producing a very full tone, coupled with the
least possible effort, thus contrasting greatly
with the coarse, and always “wooden” force,
whieh is achieved by the so-called “hitting the
keys”. Therefore even the strongest and swift-
est attack must at the last moment involve a

4

N

>
-

l

a 'intervention du poignet.

Py

wrist-movement, and never a direct fall.

Convriirht 1015 hyv Reaitbronf 2 Hintal Now Voaelr
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Grifin d’Agoult gewidmet.
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Op. 25 Nr.8.

Vorstudien — Exercices préparatoires — Preliminary studies.
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Das Prinzip der chromatischen Skala in klei-
nen und groflen Terzen:

Die obere Stimme wird mit dem 3., 4. und
5. Finger gespielt, die untere mit Daumen und
2. Finger. Da die Zahl der T'¢ne gleich, die
der Finger aber ungleich ist, muB in der unteren
Stimme gelegentlich das Gleiten angewandt
werden.

Le principe de la gamme chromatique en
tierces mineures et en tierces majeures:

On joue la partie supérieure avec le doigté
3 4 5, la partie inférieure avec le pouce et
le 2¢ doigt. Comme ie nombre des sons est le
méme, mais celui des doigts différent dans les
deux parties, il faut glisser d'une touche 2
Pautre dans la partie inférieure.

Principle of the chromatic scale in small and
large 374s:

The upper part is played with the 3™, 4t
land 5t fingers, the lower part with the thumb
and 2"4finger. As the number of notes is even,
and that of the fingers odd, some of the notes
in the lower part have occasionally to be glis-
sed.

Obere Stimme:

Partie supéricure:

Upper part.
3 4

Untere Stimme: |

Partie inférieure: |

e

Lower part:

"2/\2".-?’2~12‘/\2’
8 Bt ¢

Ebenso herunter. Das Gleiten erfolgt immer
an der Ecktaste der Obertasten-Gruppen in der
Richtung der Skalen —, also aufsteigend auf]
dis-e, ais-h, absteigend ges-f, des-c. Derselbe
Fingersatz gilt fiir links, nur in umgekehrter
Ordonung und Richtung. Es ist dies der jetzt
am meisten gebrauchte Fingersatz (Moszkowski-
Fingersatz genannt), der sich ausgezeichnet be-
wilbrt hat. Es ist moglich, hier ein strenges
Legato zu erreichen, was bei den bisherigen,
veralteten Fingersiitzen in beiden Stimmen zu-
gleich ansgeschlossen war.

Edition Breitkopf
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De méme en descendant. On glisse toujours
de la derniére touche du groupe des touches
noires, dans la direction de la gamme, autre-
ment dit en montant de ré diese & mi, dela diésefi
a si ef, en descendant, de sol bémol & fa, de ré
bémol 4 ut. Méme doigté pour la main gauche,
mais renversé et dans la direction opposée. Ce
doigté (dit de Moszkowski) a fait ses premves
et est actuellement le plus répandu. On peut
ainsi obtenir, dans les deux parties 4 la fois, un
legato absoln ce qui, avec les anciens doxgtés J
était tout & fait impossible.

27613

And down in the same way. Glissando must
always occur at the corner keys of the groups
of black notes in the direction of the scale,
i. 6., in ascending, from d* to e, a¥ to b, and in
dlscendmg from g to f, and from ar to c. The
same fingering applies to the left hand, only in
reversed order and direction. This ﬁngering
(called the Moszkowski fingering) is at present
the one most frequently used, and has proved
most excellent. With it, it is possible to ob-
serve a atrict legato in both parts, which conld
not be done with the antiquated fingerings in
use until now.

Copyright 1815, by Breitkopf & Hiirtel, NewYosk,
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Der Czernysche

wunden Punkt im Legato.
um rechtzeitiz nach as, b
das e,
vorzeitig abspringen,

Der Chopinsche Fingersatz

3

ist wegen des springenden Danmens
gofithrlich und fir strenges Legato unb
Auf den hentigen Klavieren,
Tastenfall, versagt er im sch
- stens sowohl rechts in a
in fallender Richtang.

Viele der Vo
Nr. 2 und Op.

ezw. es anzulangen,

Der 3.Finger muB,{temps le la bémol
resp. h in seinem Wert abkiirzen und

(—>) sebr]avec le saut du pouce (—
rauchhar.|et inadmissible pour n
mit ihrem tieferen|du reste le plus souve
nellen Tempo mei-

ufsteigender, wie links cendant, dans le mouv

riibungen fiir die Ettiden Op.10
25 Nr. 3, werden auch hier von|in
groBem Nutzen sein. Bevor man an das Studium|a

On jugera sans peine aux endroits mar
d’unefléche de Vinsuffisance du doigté de Cz

4

GO
Do

3 4
1 2

Soon

qués
erny

Czerny’s fingering

du legato. Pour attein
(r

doigt doit abréger la durée du mij (respect.

si) et sauter,
Le doigté de Chopin

4 ¢

), est trés dangere

nt impossible, tant 4
main droite en montan

ement rapide et sur 1
claviers actuels, dont I'enfo
grand gu’antrefois.

Un grand nombre d’exerci
diqués pour les Op. 10 N°
uront ici aussi toute leur utilj
rendre 1'étude de tierces
bien de travailler les

lentement et legatissim

ces préparatoire

0, 80it & peu prés:

dre 2[shows a weak
espect. le mi hémol), le 3°[indicated with

n legato absolu. II est
t qu'a la gauche en des-
ncement est plus
2 et Op. 25 N° 3
té. Avant d’entre-

qui suit, on fera
gammes en les brisant,

spot in the legato at the point
a —>. In order fo reach the a
dufor 6" (as the case may he) in time, the 3™ fing
is obliged to quit the €, — orb — prematurely
with a leap, and thus to curtail ther value,
Chopin’s fingering '

uxli cause of the jump for ;

(—-), and of no use for a strict legato.

la|Moreover, on modern

es

8, Many of the preliminary
Etudes Op. 10 No.2 and Op.
be found very useful here. B
practise the following Etnd
be as well to practise the

slowly, and legatissimo, —

) )

efore attempting to
6 in thirds, it would
thirds arpeggiato
after this manner;

Der Fingersatz von Godowski, der von dem

Moszkowskis in einer Stolle ahweicht

3
1

5

2

3

Cabs

b
1

—_—

eignet sich fir manche Hande —
in aufsteigender Richtung zu geb:

die Fingerfolge ;
é 3 3 2

sthwar als Trillerfingersats zu denken ist, 1Rt
sich auch kaum eine entsprechende Applikatur
in absteigender Richtung konstruieren.

Die Hand soll immer seitwirts, in der Rich-
tung der Skala, gebogen sein, um den Uber-
schiag von 3 tiber 4, anch das Schleifen (Gleiten)
zu erleichtern. Skalen rechts und links tben.

y ist aber nur
rauchen. Da

Bei groSen Texzen:

lent pour le passag

Le doigté de Godowski,

-

convient 3 certaines mains, mais seulement en
montant. Comme la succession des doigts
5

point de celui de Moszkowski
5 4 5 3
:i%“—#’—E——*—§-7—i“‘rﬂ"f—*

ST
en est plus difficile

a retenir qu'un doigté de
trille, il n'est guére

possible d’établir I'équiva-
6 descendant,

La main doit tonjours étre inclinée dans la
direction de Ia gamme,
du 3¢ sur le 4¢
Travailler les ga
main gauche.

pour facilitor le passage
doigt, ainsi que Is glissement,
mmes a la main droite et i [a

Edition Breitkopf

qui ne differe qu’en

the direction of the scal
the passing of the 37
well as the glissando.

the right and left hands,

Godowski’s fingering, which resembles Mosz~
kowski’s with the exception of one place

-

9
p

is suitable for some hands — b
in ascending. As the sequence

is difficult to realise as the fingering for a trill,

it would scarcely be practicable to construct s
corresponding fingering for the descent. k'
The hand must always he hent sideways, in
e. in order to facilitate
finger over the 4!t a5
Practise the scales with 3

vt useful only
of fingering

-

Pour les tierces majenres :

27613

In the case of major thirds:
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i 3 3 3
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(5)
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(5)
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1
sotto voce

g

Or according to Michalowsky (to hide the skippin
of the thumb, which interferes with the legato):

'im-
pouce):

weky (afin de dissimuler 1

ol résulte du saut du

Ou, comme Michalo
perfection du legato q

*) Oder wie Michalowsky (um das durch Daumen-
ringen gestorte legato zu decken):

8p!

ou aussi:

DLTX R
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A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Obwohl es unmdglich ist, hier (upd iiber-
haupt} ein System der richtigen Pedalisation
aufzustellen (die meisten, guten Pianisten peda-
lisieren grundverschieden.und trotzdem richtig),
so kann man doch eine Reihe feststehender
Regeln und Erfahrungen anfiibren, die der
weiteren Entwicklung dieses hochwichtigen
Zweiges der Klaviertechnik dienlich sein wer-
den. Der ganze Farbenreichtum des Klavier-
klanges, die Fihigkeit des Singens und der
dynamisch richtig gefihrten Phrasierung be-
ruhen zu gleichem Teilen auf der Kunst des
Anschlages, wie auf der Pedalbehandlung.
Ich kann mir kein roch so kurzes Stiick vor-
stellen, das am Klavier ohne Pedal befriedigte.
Die von manchen Klavierpidagogen (?) friiher
verkiindete Ansicht, man moge Bach ohne
Pedsl spielen, ist zu unhalthar, um darauf
niker einzugehen.” Aber wenn auch das Pedal
grofie Vorteile mit sich bringt, so ist es doeh,
wenn man es nicht anf das genaueste be-
handelt, der schlimmste Feind und die grofte
Gefahr eines Klavierspielers. Man beachte die
in rohen Umrissen nachstehend gebotenen Rat-
schlige: :

1} Jeden nenen Harmoniewechselfrisch peda-
lisieren, womdglich synkopisch, das ist gleich
nach demn Anschlagen des Akkordes. Das mit
dem Anschlag gleichzeitige Pedalisieren ist nur
bei kurzen, scharfen Akkorden zulissig.

2) Je tiefer die Klavierlage, desto weniger
Pedal, je hoher die Lage, desto mehr Pedal.
Je tiefer eine Akkordfolge pedalisiert werden
goll, desto spiter miissen die einzelnen Akkorde
synkopiert werden, d.h. desto spiter nach den
einzelnen Akkorden muB der Pedalwechsel
eintreten.

3) DiegroBte Vorsicht walte beiallen Akkord-
folgen, deren Biisse diatonisch oder chromatisch
steigen oder fallen, — mlt anderen Worten:
Akkorde mit wenig oder gar keinen gemein-
samen Ténen (in harmonischem Sinne) werden
am vorsichtigsten synkopisch pedalisiert.

4) Bei Liufen, Skalen, Figurenwerk links
das Padal als koloristisches Element, aber nicht
als harmomnische Kriftigung gebrauchen, also
recht oft, aber immer sehr kurz (erescendo- und
diminuendo-Pedal). Beim Stakkato weniger,
beim Legato mehr Pedal.

Grifin d’Agoult gewidmet.

Il estimpossible d’établirici (et d’une maniére
générale’ une théorie de la pédale et de son
emploi. La plupart des pianistes, méme les
bons, en font un usage tout i fait différent et
correct cependant, Nous noterons néanmoins
une série d’observations et de préceptes fixes
qui peuvent favoriser le développement de cette
parlie trés jmportante de la technique du piano.
Toute la richesse de coleris, la possibilité de
faire chanter les parties mélodigues, de bien
établir le dynamisme de la phrase, an piano,
reposent pour une part égale surl’art du toucher,
et sur la manitre de traiter la pédale. Je ne
puis vraiment me représenter aucun morceau
de piano, si court soit-il, sans pédale. Plus
d’un maitre (?) enseignait autrefois quil fant
jouer Bach sanspédale: cette affirmation est trop
sotie pour qu’il vaille la peine dc ¢’y arréter.
Mais quelgue énormes que soient lez avantages
de la pédale, celle-ci n’en devient pas moins,
pour les pianistes, le plus dangereux des picges,
si son emploi n’est pas minutieusement réglé.
On fera hien de suivre les indications données
iel & grands traits:

1) Changez la pédale & chaque harmonie
nouvelle, autant que possible 4 contre-temps,
c.-a-d. immédiatement aprés I'attaque de 1'ac-
cord. Il w'est admissible de mettre la pédale
sur Vaccord lui-méme que si celui-ci doit étre
bref et mordant.

2} D’autant moins de pédale que I'on se
rapproche de la région grave du clavier, d’au-
tant plus que Ion se rapproche de la région
aigué. Plus une succession d’accords accom-
pagnés de pédale s’'étend au grave, plus on
doit tarder 4 enfoncer la pédale aprés chaque
accord. :

3) User d'une extréme prudence dans toutes
les séries d’accords dont la basse mente ou
descend par degrés diatoniques ou chromati-
ques, —en d’autres termes, les accords n’ayant
que peu de mnotes communes on n'en ayant
aucune ne permettent 'emploi de la- pédale,
et & contre-temps, qu'avec beaucoup de pré-
cautions.

4) Dans les traits, les gammes, les ornements
de tous genres A la main gauche, la pédale ne
doit étre employée que pour colorer la sonorité,
non pas pour accuser davantage les harmonies.
Il faut donc en faire un usage trés fréquent,
mais chaque fois trés bref {pédale de crescendo
et de diminuendo). Le staccato supporte moins,

Edition Breitkopf

le legato plus de pédale.
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Op. 25 Nr. 7.

Although it is impossible here {or at any
time) to establish a system for correct use of
the peaal (most good pianists differ radically in
their use of the pedal. and yet pedal correctly),
it is nevertheless possible to quotc a number
of fixed principles. and expericnees, which
will serve to promote the further. development
of this highly-important branck of piano-tech-
nique. The whole wealth ¢f toune-colour, of
which the piano is capable, its capacity for
“singing” and for rendering a phrase with
dynamic correctness — all depend equally on
the art of touch and the treatment of the pedal. -
I cannot imagine any piece, not even the short-
est, being tolerable on the piano without pedal.
The views formerly preached by sundry pro-
fessors of the piano {?) that Bach should he
played without pedal, are too untenable for
further discussion. But though the peda! affords
enormous advantages, nevertheless -— if itis not
treated with uttermost attention to detail, -— it
becomes the worst enemy of, and greatest danger
to the pianist. The following hints, roughly
sketched should be observed:

1) Fresh pedal should be taken for each new
harmony —, in syncopation, if possible,.i. e.
immediately after striking the chord. Simulta-
neous pedalling is only permissible when the
chords are played short and dry.

2) The higher the position on the piano, the
more pedal —, the lower the position, the iess
pedal should be used. If a sequence of chords
requires pedalling, the syncopation must be
retarded in proportion to the descent, i.e. more
time must elapse between the striking of the
individual chords, and the taking of the pedal.

3) The greatest care mustbe exercised in all
chord - progressions, the basses of which rise
or fall diatonically, or chromatically — in other
words, such chords as have practically no notes
in common (in the harmonic sense), must be
more carefully pedalled, and syncopated.

4) In dealing with runs, seales, aud arpeggios,
&ec. in the left hand, the pedal must be used
as an element of colour, but not to strengthen
the harmony, therefore it should be used often,
but always very shortly (crescendo and dimin-
uendo-pedal). Staccato figures require less
pedal, legato-figures more.

Copyright 1915, by Breitkopf &Hartel, NewYork.
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b) Fiir den Konzertspieler sei dringendst

empfohlen, vor dem Anfangen immer einige|ment au pianiste de se faire, avant de commen-
starke, vollgesetzté Akkorde zu spielen, um sich|cer, une idée exacte de I'acoustique de la salle,
tiher die Akustik des Saales ein klares Bild zufen frappant sur le clavier quelques- accords
schaffen. Zeigt sich starker Nachhall, dannpleins et forts. 8'il pergoit une résonance plus
ou moins prolongée, il utilisera la pédale moins
souvent et plus bridvement qu'a ’ordinaire.

weniger als sonst und kiirzer pedalisieren.

€) Die eingehendsten Studien iiber ganzen

Niederdruck, 3/, Druck und ungefihr !/, Druck|sur 'effet que produit I'enfoncementde la pédale
Einem ftir Klangwir-|entier, aux trois quarts et 3 peu preés 4 la moitié.
kungen feinhdrigen Musiker gewihren diese|Ces divers procédés, combinés avec I'emploi de
Druckabstufungen in Verbindung mit dem linken{la pédale de gauche, fournissent au musicien
(Verschiebungs-) Pedul die Mdglichkeit eines|sensible aux effets de somorité des ressources
d’une richesse extraordinaire.

des Pedals machen.

grofen Reichtums der Klangschattierungen.
7) Eingehend sind die Wirkungen tiefer Baf3-

tone (Anschlag und Pedalisierung) und die|(attaquées puis soutenues avec la pédale) et ce-
Pedaleffekte stumm (d. h. unhdrbar) dazu ge-|lui de la pédale sur des accords dont on en-
griffener Akkorde zu studieren. Ebenso sorg-|fonce les touches sans les faire sonner, ou encore

sam zu studieren ist
8) das sogenannte Reinigen, das ungemein

wichtig bei Orgelpunkten ist, wo auf dem stark|Ceux-ci sont d’une importance toute spéciale
gespielten BaB, oder der liegenden BaBnote|dans les <pédales harmoniques» oii, sur une
verschiedene, nicht immer nah verwandte Har-|basse forte ou répétée, des harmonies différentes
monien folgen. Es wird dann, um den Orgel-{se suceddent sans lien toujours apparent. Pour
puakt zu retten, die harmonisch kristallklare|bien faire sonner la note de <pédale>, on sacrifie
Pedalisation geopfert, dafiir aber ein oft wieder-lalors la clarté cristalline des harmonies, mais
holtes Abdimpfen (!/, oder 3/, Niederdruck)lon atténue la résonance en enfongant fréquem-
angewendet werden milssen. Man vergesse nie,|ment la pédale & demi an aux trois quarts. Il
daB die in gestochenen Musikalien eingezeich-[ne faut pas oublier que les indications de pédale
neten Pedalisationen (Ped. ) nur ganz primitive|(Ped. et %), dans la musique gravée, sont d’un
Uberbleibsel aus der Klavierentwicklung des|caractdre tout A fait primitif. Simple vestige
ganzen XIX. Jahrhunderts sind, daB sie etwa nur|de 'évolution du piano & travers le XIX® sidecle,
dem alten Rezept ,neue Harmonie -— neues|elles répondent approximativement au précepte
Pedal“ entsprechen, — aber weit, sehr weit|<harmonie nouvelle — nouvelle pédale>. Mais
entfernt sind von den unzihligen Kombinationen|nous sommes loin, trés loin, avec elles, des in-
und Feinheiten des modernen Pedalspiels. Wih-{nombrables combinaisons actuelles da <jeu»
rend des Studiums ist der EinfluB des Pedals{des pédales. On peut, pendant le travail, ob-
auf Reinheit und Farbe der Klangwirkung aus-|server 1’effet de 1a pédale sur la pureté et sur
zaprobieren, indem man pldtzlich bei liegen-{le coloris des harmonies, en cessant brusque-
bleibendem Pedal das Spiel abbricht und die{ment de jouer, mais en laissant la pédale en-
Nachhallwirkung mit dem Obr kontrolliert. Im|foncée et en controlant soigneusement l'effet
Interesse der Biegsamkeit, Glitte und Feinheit|sonore.
der Gesangfiihrung sind vergleichende Studien|l’égalité et la délicatesse de la cantildne, on
anzustellen iiber den Klang und die Farbe eines|comparera attentivement la sonorité et le timbre
mit Finger gehaltenen und pedalisierten und|d’une note tenue avec le doigt et la pédale, ou

5) Pour le concert, nous recommandons vive-

6) Faites les études les plus approfondies

7) Observez avec soin Ueffet des notes graves

8) les procédés de clarification de 1a sonorits.

5) The concert-pianist is urgenfly recom-

mended, before actually commencing, always to
strike a few strong, full chords, so as to get a
clear idea of the acoustics of the hall. If the
reverberation is strong, he should use the pedal
less than usual, and shorter.

6) He should most minutely study the effects

of a complete depression of the pedal, 3/, pres-
sure, and approximately, 1/, pressure. To a
musician gifted with a refined sense of tonal
effect, these various degrees of pressure in
combination with the soft pedal will furnish
a wide range of tone-colour.

7) He should carefully study the effect of

low bass-notes {as regards touch and pedal-
ling), and the pedal-effect obtained by taking
down chords “mutely” (i. e. inandibly) at the
same time. He should also carefully study:

8) the so-called “clearing”. This is exceed-

ingly important in dealing with pedal-points,
where above the strongly-played, or sustained
bass-note, there are moving various harmonies,
not always closely related. 'To save the pedal-
point, the perfection of clean pedalling accord-
ing to harmony will have to be sacrificed, but
this will be compensated for by repeated
damping (with !/, and 3/, pressure). It must
never be forgotten, that the pedal-marks
found in engraved music (Ped. %) are mere
primitive survivals from the development of
pianoforte-playing during the whole of the
XIXth century —, that they are written down
more or less according to the old rule: “fresh
harmony, fresh pedal”, — but are very far
indeed from representing the innumerable
combinations and subtleties of modern pedal-
ling. During practice, the effect of the pedal
upon the colour and purity of the sound should
be tested, by suddenly ceasing to play, while
yet holding the pedal — and then gauging the
Pour ce qui concerne la souplesse,|effect of the reverberation by listening. To
attain elasticity, smoothness and finesse in the
phrasing of flowing melodies comparative studies
should be made between the sound and colour

eines angeschlagenen, aber nur mit dem Pedal|simplement frappée et tenue avec la pédalefof a tone held by the finger, and sustained by
gehaltenen Tones. Ebenso sind die Klangkraft{seule. Enfin, on controlera de méme la puis-|the pedal, and one that has been struck and
und Fiille der Bisse genau zu iberwachen. In|sance et la plénitude des basses. Dans certains|then sustained by the pedal alone. The power
einzelnen seltenen Fillen ist es von Vorteil,|cas, plutot rares, il peut étre avantageux dejand roundness of tone in the bass must also be
das Pedal vor dem Anschlagen des Akkordes|mettre la pédale avant de frapper l'accord|regulated and watched carefully. In some rare
niederzudriicken (z. B. bei pp Btellen, langen|(dans les passages pp, sur les points d’orgue|cases it is advantageous to put down the pedal

Fermaten).

Edition Breitkopf

prolongés).

before striking the chord (in pp passages, or

long pauses ).
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Etiden

Herausgegeben von Ignaz Friedman

Heft 4 Op.25 Nr.8-12,

3 Etudes composées pour la ,Méthode des Méthodes“ de Moscheles et Fétis

Grifin d"Agoult gewidmet.

A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult. Op. 25 Nr. 8.
Vorstudien — Exercices préparatoires — Preliminary studies.
Rechts und links. | Main droite et main gauche. | Right and left hands.
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Alle diese Ubupgen mit dem gewdknlichen
Fingersatz rechts 4 3 links * ] —, zulerdem

die angegebenan anderen Fingersiitze.

Bei Sexten ist es von grofler Bedeutung, ob
dic weillen Tasten Auflentasten (z. B. e, f, h, ¢)
oder Innentasten (d, g, a) sind. Die letzteren
erschweren die Lage sehr, da bei Sexten die
Hand immer etwas gebogen ist und der Finger
bei der Innentaste oft den schmalen Teil der-
selben anschlagen muBl; dies beeintriichtigt oft
die Reinheit.

Von grofler Wichtigkeit ist es, die obigen
Vorstudien auch mit dem untersetzenden I‘mger-
satz zn splelen, — also durchweg rechts 3 4,
links } 2 (Umkehrung des oben gegebenen
Fmgersatzes)

Bei Sextenskalen ist es unmdglich, einen
feststehenden Fingersatz aufzustellen. Die
physische Beschaffenheit der Hand ist gerade
bei der Wahl des Sextenfingersatzes von ent-
scheidender Bedentung. Die wenigsten Hiinde
konnen eine chromatische Sextenskala legato

Tous ces exercices avec le doigté habitunel:
main droite 4 3, main gauche ? |, et en outre
avec les autres doigtés mdlqués

Il est trés important, dans Jes passages en
sixtes, d’observer si les touches hlanches sont
entources (ré, sol, 1a} on non (mi, fa, si, ut) de
touches noires. Les premicres compliquent
I'attaque, car, pour les sixtes, la main est tou-
jours un peun arquée et le doigt se trouve oblig¢
souvent de frapper la touche dans sa partie la
plus étroite, ce qui peutnuire A la pureté du jeu.

Remmrque trés importante travaillez les
exercices préparatonres ci- dessus aussi avec eet
autre doigté: main droite 5 4, main gauche ! 2
(renversement du doigté pré cédont) 1l est im-
possible d’adopter pour les gammes en sixtes
un doigté fixe. C'est précisément dans le jeu
des sixtes que les différences de conformation
physique de la main exercent le plus d’influence.
Bien rares sont les mains qui peuvent jouer
legato une gamme chromatique en sixtes. Voici
quelques doigtés:

All these oxercises ebculd be practised with
the usual fingering, viz. | 3 in the right hand,
and ? | in the left, in addition to the other
ﬁngermgs indicated.

In passages of 6% it is very important,
whether the whito keys are outer keys (viz. e,
f, b, c), or inner keys (d, g, a). The occurrence
of the latter greatly increases the difficulty of
hand-position, as the hand is always a little
bent in playing 6!'*, and the finger is often
compelled to strike the inuer key in the narrow
partofit. This often impairs the purity of touch.

Itis also most importaut to practise the above
prehmlnary exercises with the fingers passcd
2lunder; viz. 3 4 in the right hand, and } 2 in
the left hand throughout (the reverse of the
above fingering).

It is impossible to arrive at a fixed fingering
for scales in 6'*. The structural difference
between one hand and another is the deciding
factor in the fingering of 8**. Only exceptional
hands can carry out a chromatic scale in 6
in strict legato. A few fingerings follow:

ausfibren. Anbei einige Fingerstitze:
= IR e *ﬁ #j——«—-:e-—----- ==
= = = ==
A :
der fliissigste Fingersatz
I) g g ‘; g ': g L 3 g ’ g %———4 g EI{* doigté I’Eplus ro%tlanf)
Rl . (the most fluent fingering)
5 4 6§ 6 & 5 & 5 5 4 5 & & 4 Cholperig)
aedt 13 4 1 3 1 2 3§ 4 2 1 3 1 8’;1';1’;:'))
: (der konsequenteste, aber schwicrigste)
II) : g :’ g ? g ‘: g ’: g : g ‘: g (le plus logique, mais le plus difficile)
. (the most consistent, but the most difficult)
(nur fiir groGe, gut spannende Hinde)
1v) ; 2 ; 2 ? ; ': ; < :: g 2 ; 2 (seulement pour les grandes mains @ exiension faciie)
L2 _J (only for big hands with a good stretch)
V) 5 4 5 3 a 5 a& 5 8 4 5 a4 5 4
2 1 2 | i 2 | 2 1 1 2 1 2 1

Alle anderen Fingersiitze, hei denen der Dau-

Aucun des autres doigtés, oit ls pouce saute

All cther fingerings, in whick the thumb

men mehr als einmal hintereinander springt,|plus d’une fois de suite, ne vaut grand’ chose.has to lesp more than once consecutively, are
not much good

taugen nicht viel.
Nach denselben Grundsitzen ahwirts, auch
links (auf und ab) tben.

Druck von Breitkopf & Hiictel in Lelpzip

Edition Breitkopf Nr.4804%.

A travailler d’aprés les mémes principes en

27614

To be practised descending, according to

descendant, puis avec la main gauche, en|the same principles, and also with the left hand

montant at en descendant. (up and down;.

Copy right 1915, by Breitkopf& Hirtel, New York



Vivace. MM.d=69.
molto 5legato

*) Die Sextenetiide, zugleich ein Musikstick von L’étude en sixtes, a la fo
clegantestem Charakter und wunderbarem Klangreiz,|d'une supréme €élégance,

die oberste Stimmelveilleux, gagne en coloris, si ¥
ance heller als die anderen|supérieure un caractdre mélodique,

nicht za scharf, damit der|lumidre nn peu plus que les autres.
as troubler le caractére con-

gewinnt an Kolorit, wenn man
melodisch, also um eine Nu
behandelt. Alle crescendi

beschauliche Charakter des Stiickes nicht Deelntrich-|les crescendl, afin de ne p

tigt werde. templatif du morceau.

Edition Breitkopf
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{s une 6tude et un .norceau
d'un charme sonore mer-|posi
on donne a la partiejchar
en la mettant enlis pla
Ne pas accentuer|a sha

This study in 6ths, which is also a musical com-
tion of most graceful character and marvellous
m of sound gains in tone-colour, if the upper part
yed as a melody, that is to say, if itis treated
de more brightly than the rest. None of the
crescendos should be too abrupt, g0 that the contem-
plative character of the piece may not be impaired.
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*) Von besonders schiner Klangfarbe, wenn die beiden] Le timbre sera particalidrement beau, gi ’on accentue
AuBenstimmen stirker gespiclt werden. Die Ver-|les deux parties extrémes. Le mouvement paralldle
dopplung des Themas in der Entfernung von 2 Ok-[a la double octave, redoublement du thdme, se fond|}i

taven gibt mit der durchklingenden BaBnote eine admirablement avec les vibrations du la bémol de fajwit
ausgezeichnete schone Klangmischung. basse. tonal effect,

Ri61%

. FNe0.  F

This passage can be made very beautiful in tone-
colour by emphasising the two outer parts. ‘Ihe doub-

ng of the theme at a distance of two octaves together
h the sustained bass-note produces an excellent

e e e T ——— T T

T



Grifin d’Agoult gewidmet.
| A 1a Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult. Op. 25 Nr. 9.

- Diese Ettide kontrastiert im Inhalt aufs] Cette étude forme avec 'étude doctaves| This Etnde forms the gharpest contrast fo
gohirfste mit der folgenden Oktavenstudie|suivante un contraste frappant, non seulement the following study in octaves, 2as regards
und bildet mit ihren Handgelenkoktaven einen|au point de vue du contenu, mais aussi au pointmusical content,and provides a counter-example
Gegensatz zu dem in der folgenden erforder-|de vue du mécanisme: ici octaves du poiguet, in wrist octave-play, as opposed to octave-play
lichen Oktavenspiel mit steifom Vorderarm. Esl|la (N° 10) octaves de Pavant-bras. 11 fautfwith “stiff” forearm, wanted in the next one.
muf diese Ettide auf 2 Arten sehr lange streng|pendant longtemps ne travailler cette étude qne ThisEtudemust be practised regularly, foralong
regelmiBig geitbt werden: mit positivem und régulierement, mais dedeux maniéres: par atta- time,intwoways,i.e.‘with “positive” and “nega-
negativem Oktavenanschlag. Positiven An-|que positive et par attaque négative. J'entends tive” octave touch. By “positive” octave touchI
schlag nenne ich das Herabfallen der Hand|par attaque positive la chute de la main sur le{mean that, in which the hand falls on the keys
(die Finger haben bereits frither das Intervalijclavier {les doigts déja fizés en l'air & distance (the fingers having alreadyprepared the interval
ider Oktave in der Luft vorbereitet) auf dield’octave) et son retour, en quelque gorte anto-|of the octave in the air) and then springs back
‘Taste und Zurtickschnellen in die frithere matique, & la position initiale. 8'il #’agit d'une|to its former position. In the case of a succession
'Lage. Handelt es sich um einigo diatonisch,|série d’octaves diatoniques, chromatiques on of octaves, diatonie, chromatic, or in chord-pro-
ehrom'_stischoderskkordisehaneinandergereihte disposées en arpeges, la main, tout en remon-|gression, the hand makes a small shifting move-
 QOktaven, so erfolgt wihrend des Zartickschnel-{tant, se déplace légerement et pour autant qu’iljment during tho springing back. By “pegative”
lens zugleich eine kleine, angemessene Verschie-|est nécessaire. J'entends par attaque négativefoctave touch I mean octaves that are played
‘bung der Hand. Negativer Anschlag ist die|l'attaque du poignet, seule employée autrefois. |from the wrist — the only way formerly reco-
frther allein gebrauchte Art des Oktavenspiels|On l¢ve vivement la main des tonches sur les-|gnized, — i. e. the haud is jerked up from tha
aus dem Handgelenk. Die Hand schnellt von|quelles elle était appuyée, pour la laisser re- key that has just been depressed, and falls on
 der eben angeschlagenen Taste hinauf und falit|tomber aussitot sur les touches suivantes, mais|the next, without sounding it. Then follows a
auf die nachste, ohne diese erklingen zu las-|sans les faire sonner directement, — une pres- slight pressure frown the wrist, and again the
sen, — dann erst folgt ein Gelenkdruck, danach|sion du poignet intervient alors senlement, puis|recoil upward, then the fall upon the next key,
neues Emporschnellen und Fallonlassen usw.|la main se reléve, pour tomber de nouveau sar|and 8o on. Nowadays this second way of play-
Houte wird diese zweite Art vernachliissigt,|les touches suivantes, etc. (o dernier procédé, |ing octaves is neglected, because it ia only
weil sie nur fir Oktaven in miBigem Tempo applicable seulement dans un mouvement mo-|suitable for octaves in slow tempo. On the
zu gebrauchen ist; sie wiegt aber klanglich auf,|déré, est pen employé de mos jours. Mais illother hand it often compensates in quality of
was die erste Art bei noch so leichtem Fall am permet, au point de vue de 1a sonorité, bien des|sound, for what the other type lacks in con-
Klange siindigt. Daher ist das Studieren beider|nuances qu’exclut I'attaque positive, si légdre|sequence of the direct fall of the band, however
Anschiagsarten nur zu empfehlen. Nebenbei goit-elle. On me peut done que recommanderflight. Therefore it is but advisable to practise
entsteht im schnelleren und schnellsten Tempo I'étude des deux procédés. D’autant plus encore both kinds of touch. As soon as the tempo
eine kaum noch kontrollierbare Verschmelzungjque, dans les mouvements rapides et trés rapi- hecomes at all rapid, a searcely controllable
der beiden Arten. des, il 8'établit une fusion des deux genres|blending of both types of touch will take place

Die Ettide, itberaus leichtfuBig und elegant|d’attaque bien difficilement analysable. anyhow.
und von bezauberndem Klangreiz, wird in| Plus d'un pianiste détruit, dans la seconde| This Etude, which is so dainty, and of such
ihrer zweiten Hilfto von vielen Pianisten durch|partie, toute la légdreté, toute 1'élégance et lelexquisite charm of sound, is frequently simply
»Donnerbisse einfach totgeschlagen. Es ist|charme exquis de cette étude, par un véritable|murdered by pianists who will insist on thun-
am besten, den Eintritt des / nur anzudenten|tonnerre des basses. Lie mieux sera d’indiquer|dering the bass in the second half. It is best
und dann wieder eine frische Steigerung an- geulement!'entrée du «forte» pour recommencer merely to indicate the entrance of the “forte”,
zusetzen, die in der ffo-Stelle ihren schnell|aussitot aprés une gradation dont le passage|then to make a fresh cresgendo, which reaches
vortibergehenden Hohepunkt hat, um wieder in|fortissimo marquera, sans insister longuement, |a short climax in the fortissimo passage, and
das tindelnde p zurfickzukehren. le point culminant, et I'on en reviendra de nou-|then to return to the playfal “‘piano”.

Fir den Fingersatzwechsel (4. u. b. Finger)|veau & I'allure légdre ot gracieuge du «piano>.| For the change of fingering (4™ and Bt
ist es dringend geboten, die Studie durchgehends| 11 est de toute nécessité pour le changement fingers) I would urgently advise the practice
mit dem 4. und durchgehends mit dem 5. Finger do doigté (4° et b° doigts) de travailler P'étudelof the Etude with the 4'® finger, and then with
besonders za tiben. GrdBere Hinde kdnnen entidre d’abord avec le 4° et ensuite avec le belthe Bt* finger throughout. Large hands may
sich beim Oktavenspiel auch des 3. Fingers doigt. Les grandes mains peuvent eu outrelalso employ the 3% finger for octave-playing.
bedienen. atiliser le 3* doigt pour le jeu d’octaves. '

Ll
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*) Pedsl durchweg kurz (nur die ersten zwei Sech-| Mettez la pédale pour les deux premibres doubles-| Short pedalling should be used throughout — only

zebntel, bei dem dritten schon loslassen) —; wo diefcroches seulement et I'étez sur la troisisme; —|for the flrst two semi-quavers, raising the pedal at

rechte Hand (vor und wihrend der Steigerung) hoher{lorsque, avant et pendant la gradation, la main droite[the third. It can be sustained for one semi-quaver

kommt, kann auch das Pedal um ein Sechzehntel|va plus a l'aigu, on peut tenir la pédale pendant uneflonger, when the right hand ascends, both before, and
|

linger ausgehalten werden. double-croche encore. during the climax. :
*%) Links Bisse, nicht Oberstimme pedalisieren (vgl.| Ia pédale sur les basses do la main gauche, non| The pedal raust be tsken, in accordance with the
0p. 10 Nr. 6). pas sur la partie supérieure (voir Op. 10 No 5). bass in the left hand — not with the upper part.

Edition Breitkopf 27614
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Here Biilow marks a repeat (from the beginning
to here, and then on to the end). This should not
be taken seriously. It spoils the whole outline and
dainty form of this Etude and merely proves, that
even a musician of genius like Bilow can make a very
bad mistake occasionally.

Biilow & placé icl un signe de reprise (deux fois
jusqu'ici et continuez). Il me faut du reste pas y
attacher d’importance: cette reprise qui détruirait la
ligne et I'allure 1égdre de toute I'étude, prouve seule-
ment que, pas plus qu'aucun autre, ce musicien génial
n’était infaillible.

) Biilow schreibt hier ein Wiederholungszeichen vor
(von Anfang bis hierher zweimal und dann weiter).
Es ist dies nicht ernst zu nehmen; es vernichtet die
ganze Linie und leichte Form dieser Etiide und be-
woist, daB selbst ein so genialer Musiker wie Biilow
gelegenﬂleh einen iiblen Fehlgriff machen kann.

Edition Breitkopf
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La variante que joue Sauer, en prolongeant la

*) Die von Sauer gespielte Variante mit dom durch-
sonorité du ré bémol (4 mesures) est d'un bon effet:

klingenden des (4 Takte) ist von guter Wirkung:

Je fais sur les deux dernidres mesures un léper
ent 1'effet, Jand

zten zwel Takten ein
vielfachem Erproben|ritenuto et, aprés en avoir expérimenté souv
fehlen zu konnen. Der Schlub in|je crois certainement pouvoir le recomman
st wohl richtig, aber nicht sehr|dans le mouvement est sans doute correct, mais man-

#¢) Herausgeber macht in den let
kleines rit. und glaubt, es nach
der Wirkung emp.
strengem Tempo i

Edition Breitkopf
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Sauer's resding with the d? isounding on (through
bars) gives a good effect:

The editor makes & little rit. in the last 2 bars,

after frequently testing the effect of this, thinks
ler. Finir[himself justidied in recommending it. To conclude

the Etude in strict time is probably correct, but not

very graceful.



A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult.

Im' Gegensatz zu den Staccato-Oktaven der
vorhergehenden Etiide werden die in vorliegen-
der Ettide vorkommenden starken Legato-
Oktaven ohne Handgelenkwurf ansgeftihrt. Bei
ziemlich hochgewdlbtem Handgelenk werden sie
mit dem ganzen Vorderarm gepielt, wobei gleich
bemerkt sein soll, daB die Bewegungslinie
der einzelnen Oktavengruppen die kilrzeste
(geradeste) sein mub, gleichviel ob es sich um
Ober- oder Untertasten oder um gemischte
Tastengruppen handelt. DaB sich dabei leicht
eine Ermiidung des Armes einstellt, wird man
nach einigem Probieren erkennen; daher sei
hier geraten, nicht alles gleich stark zu spielen,
sondern nur die Hauptachliige zu akzentuieren
und den Rest der Kraft fiir die letzten Liufe
aufzusparen. Mit gutem Erfolge wird von
vielen Pianisten bei unisono-Oktaven die Kraft
schnell auswechselnd in beiden Hiinden ange-
wendet, je eine kurze Gruppe rechts und je eine
links. Dagegen ist nichts einzuwenden, wenn
es gesehickt und unauffillig vorbereitet und zun
Ende geftihrt wird. Recht zweifelhaften Wertes
scheint dem Herausgeber die Manier zn sein,
bei steifen Oktavengiingen auf Untertasten die
drei Mittelfinger in die Handhohle einzubiegen
und 80 mit einer Art Gabelform die Okta-
ven zu stechen. Bei Wiederholungen des-
selben Tones, und doch mit ganzem Unterarm
ausgefiihrten Oktavenwiederholungen ist es von
grofler, Bedeutung, die Wolbung des Gelenkes
nach und nach in eine den Fingern gleich-
kommende Lage, ja sogar tiefer, und im Verfolg
ebenso wieder hinauf zn bringen; es entlastet
dies gewisse Muskelgruppen und verleiht der
Hand lingere Ausdauer, den Oktaven groferen
Glanz '(vgl. Schubert-Liszt ,Erlkonig*, Liszt
VI.Rhapsodie u.a.). S#mtliche Oktavenstudien
sind mit einem hellerklingenden 6., resp. 4. und
3. Finger (also rechts Oberstimme, links Unter-
stimme) zu {tben. Der Daumen kann (muf aber
nicht) auf den Untertasten steil aufgesetzt wer-
den, dagegen ist dies auf den Obertasten hchst
unzuverlissig und gewagt — daher ist da die
schriige (die T'aste schrig kreuzende) Lage bes-
ger. Bei auflergewdhnlich starken Oktaven-
gingen sind die letzten und stfirksten 2, 3 Ok-
tavenmitdoppeltem,sogar dreifachem Fingersatz
auszufghren — rechts wird auf der Oberstimme
(links auf der Unterstimme) der 5. Finger durch
hinzukommenden 4.,auch manchmal 3. verstiirkt.
Da diese Art recht durchdringend ist und an
Schirfe des Klanges nichts zu wtinschen 148t,
sei sie nur selten und fir sehr kurze Strecken
in Anwendung gehracht.

Grahn d’Agoult gewidmet.

(Contrairement aux octaves en staccato de
'étude précédente, les octaves en legato, et
forte, de celle-ci se font sans 1'aide du poignet.
On les jouera, le poignet assez hant, avee tout
I'avant-bras, en ayant grand soin de limiter le
mouvement au strict nécessaire pour chacun
des groupes d'octaves, qu'il s’agisse de touches
noires, de touches blanches ou d’un mélange
de tonches. On ne tardera pas i constater une
certaine fatigne du bras, aussi conseillons-nous
de ne pas jouer tout égalemént fort, mais de
86 borner aux accents principaux et de réser-
ver le surplus de la force pour les derniers pas-
sages. Un grand nombre de pianistes usent
avec succts d'un procédé qui consiste, dans les
passages en octaves simultanées aux deux mains,
& répartir la force alternativement, par petits
groupes, tantdt & la main droite et tantdt & la
gauche. Il n'y a rien & objecter, pour peu que
la nuance goit préparée, conduite et achevée
avee soin. Nous doutons fort, par contre,
quil y ait un avantage queleongue, dans
les séries d’octaves du bras sur les touches
blanches, & replier les trois doigts du milien,
pour «piquer» les octaves comme avec une four-
chette. Dans les passages en octaves répétées
et cependant exécutées avec tout I’avant-bras,
il est de la plus haute importance de modifier
la position du poignet, en abaissant celui-ci peu
A peu jusqu'au niveau ou méme an-dessous des
doigts et en le relevant ensuite par degrés. On
décharge ainsi certains groupes de muscles, &
tour de role: la résistance de la main en est
prolongée et les octaves sont d’une sonorité plus
brillante (v. S8chubert-Liszt, Le Roi des aulnes;
Liszt, VI° Rhapsodie, ete.). On s’entrainera 2
jouer toutes les études d’octaves en faisant
sonner plus clairement la note du 5° (4° ou 3°)
doigt, autrement dit la partie aigué de la main
droite et la partie grave de la main gauche.
On peut, sans que cela soit indispensable, at-
taquer les touches blanches avec le pouce per-
pendiculaire au clavier; par contre, sur les
touches noires, ce serait trés hasardeux et I'on
doit donmer la préférence a I'attaque oblique
(le pouce en travers de la touche). Dans les
passages particuli¢rement forts, en octaves, on
jouera les denx ou trois derniéres octaves, qui
doivent 8tre les plus fortes, en doublant ou
méme en triplant le doigté: & la partie supé-
rieure de la main droite, & la partie inférieure
de la main gauche, le 5° doigt sera renforcé
par le 4° on méme le 3° La sonorité qui en
résulte étant anssi claire et aussi mordante que
possible, on n’usera de ce procédé que dans
des cas tres rares et sur des passages de trés
courte durée.

Allegro con fuo

cO, MM. J="2,

Op. 25 Nr. 10,

In contrast to the staccato-octaves, in the
preceding Etude the vigorous legato-octarey
presented in this Etude mnst be played without
any “throwing” of the wrist. They are played
from the whole forearm, with the wrist some-
what highly arched. At the same time it shouid
at once he pointed out, that the line of move-
ment within the individual octave-groups,
whether on black keys, white keys or mixed
groups of keys, must always be the shortest
possible. A few attempts will soon demonstrate,
that weariness in the arm is inevitable; it is
therefore advisable, not to play with equal
strength throughout, but only to emphasize the
principal accented beats, and to reserve one's
remaining force for the final passages. When
playing passages in octaves unisono, many pia-
nists, with very good effect, economise their
strength by using it in both hands alternately,
i. e. for one short group in the right hand and
then for one short group in the left. There
can be no objection to this proceeding, if it is
wisely and unobtrusively prepared and exe-
cuted. The practice of playing “stifi” octave-
passages on white keys, with the three middle
fingers doubled up against the hollow of the
hand, and then prodding the octaves with a
two-pronged fork, as it were, seems to the
editor to be of very doubtful value. When
the same tone is repeated in octave-passages,
which have all to be played from the whole
forearm, it becomes most important to lower
the arch of the wrist gradually to the level of
the fingers, and even lower, and then to raice
it correspondingly by degrees. This relieves
the pressure on certain muscle-groups; it
gives greater endurance to the hand, and more
brilliance to the octaves (cf. Schubert-Liszt,
“Erlkonig”, Liszt, Rhapsody, No. VI, and othor
similar examples) In all octave—practlce, the
little finger — or the 4'*, or the 37, according
to circumstance (i. . the upper part in the right
hand, and the lower part in the left) — should
be trained to “draw” a bright tone. It is per-
missible, — although optional —, to use the
thumb “steeply” upon the white keys; on black
keys this would, however he quite unreliable
and unsafe — therefore the slanting position
(with the thumh ecrossing the key diagonally)
is preferable. When playing exceptionally force-
ful octave-passages, the last and loudest two
or three octaves should be played with double,
or oven triple fingering. In the right hand, the
little finger in the npper part (in the left hand,
in the lower part) is reinforced by adding the
4* and sometimes even the 3 finger as well.
As this manner of playing is very penetrating
and the cutting quality of the tone leaves
nothing to be desired, it should be employed

but rarely, and for a very short time only.
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*) Die vorkommende rein harmonische Mittelstimme

—0—#1 7 =Y 1 | 1 et
et

wird sehr oft als ,bedeutend melodisch® brutal heraus-
gestochen, — es ist dies ein MiBverstehen Chopin-
scher Mittelstimmen. So magerer und geschmackloser
Invention sollte man Chopin nicht verdichtigen.

e e s (e

La partie intermédiaire qui apparait ici, purement
harmonique,

P T Tt

:@U A et
est trds souvent marquée d’une facon brutale, sous

le prétexte quelle est «éminemment mélodiques, —
C'est méconnaitre entidrement le caractére des parties

=y I

intermédiaires dans I'écriture de Chopin et I'on devrait

g'abstenir vraiment d’imputer au maitre des effets
e oo gl s Ao nost manvats gott.

is very often regarded as being “of melodious im-
portance”, and made brutally prominent. This I8 a
miscanception of Chopin’s intermediate parts. Chopin
should not be suspected of a device so meager, and
so lacking in good taste.
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*) Der Seitensatz scheint eine verkappte Mazurka] Cette geconde partie semble étre une mazurka
im langsamen ZeitmaBe zu sein und kontrastiert aus-{déguisée, d'un mouvement lent et contrastant i mer-
gezeichnet zu dem stiirmischen Hauptsatz; er soll|veille avec le caractire agité du thdme principal.
bei zartester Anwendung des rubato doch in pri-|Tout en faisant un usage trds subtil dn rubato, on
risem, ein wenig wiegendem Tanzrhythmus ausgefiihrt|l'exécutera avec précision, en un rythme de danse
werden. légdrement berceur.

Editipn Breitkopf
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The second subject seems a slow mazurka in dis-
guise, and contragts admirably with the tempestnous
principal subject. In spite of a very subtle use of
the rubato, it must be played in a precise, slightly
undulating dance-rhythm,

27614
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Grifin d’Agoult gewidmet.

A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Griifin

Bei dieser inhaltsschwersten, gewaltig dra-
matischen Tondichtung. der groBartigsten Etiide
(wenn schon dieser T'itel hicr hoibehalten wer-
den muf), die die Klavierliteratur bis jetat auf-
zuweisen hat, sollte man die klaviertechnischen
Hilfsmittel und -Mittelchen lieber gar nicht be-
ribren, um das Werk nicht a priori zu ent-
weihen. Wenn es hier dennoch geschieht, so
ist es nur, um irrigen Deutungen, falschen
Schlilssen und einer (leider oft anzutreffenden)
unzulinglichen Darstellungsweise a posteriori
vorzubeugen. Der Schwerpunkt dieser Studie,
ihr wesentlicher Inhalt, liegt nattirlich in der
linken Hand. Das Etiidenhafte, anscheinend
spielerische technische Probleme enthaltende
Figurenwerk der rechten Iland, soll nur eine
Belenchtung, eine musikalische Verdeutlichung
und klangliche Unterstreichung des sich auf-
hauenden Klangdramas bedeuten. Das Ver-
legen des Hauptgewichts auf die Passage ist
ein flaches, oberfliichlich-virtuosenmiBiges Ver-
kennen der Hauptsache.

Man wird aber dutch das noch so starke
und deutliche Hervortretenlassen des Anfangs-
motivs:

IR

-&

allein nicht weiterkommen, wenn man die Fort-|si

setzung vernachlissigt, also ungetihr:

Cette étude (si tant est qu’on doive lui con-
server cette dénomination) est la plus grandio-
se de toute la littérature du px.mo véritable
poéme d’une richesse ot d’une puissance dra-
mauque admirables. Il faudrait, ¢n I’abordant,
8'abstenir de pénétrer dang les coullsm,s de la
techuique du eclavier, il faudrait ne songer a
aucun des petits moyens qui sont comme une
profanation a priori. 8i nous le faisons cepen-
dant, c’est uniquement pour écarter les inter-
prétations erronées, les fausses déductions et,
par conséquent, les insuffisances (malheureuse-
ment trop fréquentes) de la réalisation sonore.
L’élément essentiel et capital de cette étude
est naturellement 4 la main gauche. Tout ce
que les passages de la main droite ont qui rap-
pelle létude, le jeu ou le probléme technique
ne sert qu'a éclairer, transfigurer musicalement
et soutenir de ses sonorités le drame qui se
construit et 8'éldve dans toute sa grandeur. Ce
serait faire preuve d’une virtuosité bien quel-
conque et superficielle, en méme temps que
d’une méconnaissance totale de I'objet, que de
déplacer le centre de gravité de cette étude et
le reporter sur ces passages.

Mais on n'ira pas loin, si 'on se horne i
faire ressortir, méme trés distinctement, le

molif initial

prés:

p

r"";#zxg E =

17
d’Agoult, Op.25Nr. 11.

In dealing with this most pregnant, tremen-
dously dramatic tone-poem, the grandest Etude
if, (after all, we are obliged to retain this title),
that the literature of the piano has so far to
show, one can scarcely touch upon the piano-
technical accessories, means, and petty devices,
without profaning the work at the very outset.
11 this is nevertheless done here, it is only done
in order to obviate mistaken interpretation,
faulty deductions, and an inadequate rendering
{such as is, alas! often presented). The focus,
the very soul of this study, lies in the left hand,
of course. The elaborate figures in the right
hand, which recall the style of an etude, and
apparently contain technical and mechanical
problems, are only intended to illuminate the
culminating drama, to musically intensify it
— to underline it, as it were, with suitable
tone-effecis. To lay the principal stress on the
arpeggios and runs would be the shallow, su-
perficial misconception of a mere virtuoso.

{
However even the most vigorous and tellmg
insistence upon the opening motive -

gt # —?—;&:_:&g

Bt i
will not in itself suffice, if the continuation is
neglected, — it should therefore be taken, ap-
proximately — thus:

sHitE

S e

spiiter z. B. die mit mbglmhster Wirme zu
spielende Episode:

Die umspielenden Figuren (mit akkordischen
Noten gemischte chromatische Skalen) werden
an Klarheit und Priizision gewinnen, wenn man
wiihrend des Studiums durch zielhewulites Ver-
legen der Akzente dic Scilagkraft der einzel-
nen Finger und die eben genanuten Bestand-
teile der Figur ausgleicht. Ungefiihr so:

Edition Breitkopf
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fcantandn
ou par ex., plus loin, I'épisodo qui doit étre
joué avec toute l'intensité possible:

. . . I
et sa contincation qui le dresse, comme en un
mouvement de révolte:

Lies battements de la main droite (passage chro-
matique entremélé de notes de I'harmonio) ga-
gneront en clarté et en préeision, si 1'on a soin
de les travailler en déplacant graduellement

'accent. La force et 'élasticité des doigts 8’a-
dapteront ainsi aux éléments qui constifuent
ce passage. Soit, & pen pres:

F—

later om, the following episode e. g. should be
played with as much warmth as possible:

The swirling figures (chromatic scales inter-
spersed with notes pertaining to the chord) will
gain in clearness and precision if the pianist,
during practise conscionsly aims at equalizing
their component parts already alluded to, as
well as the striking force of the individual
ﬁuger, by a systematic shifting of the a.ccent
— approximately thus:

27614
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Dann | einmal die chromatische Oberstimme
forte, ' die harmonische piano studieren und

umgekehrt.
Dievon diesem Typus abweichenden Figuren

sind sonst sehr handlichund gut spielbar; wenn
man fiberall das viertonige Grundmotiv

ot encore en accentuant la partie chromatique
aigué, tout en atténuant les notes de’harmonie,
ou vice-versa.

Les autres passages tombent en quelque
gorte sous les doigts et sont d’une exécution
aigsée. L’étude en sera notablement facilitée,
oi I'on g'en tient bien partout au ¢modele> de

quatre notes:

richtig auffaBt — erleichtert es das ftudium

betriichtlich.

Lento. M.M.J-66.

Oceasionally the chromatic upper part might
be practised forte, and the harmonie part piano
and vice-versi.

Such figures as differ from this type, are
really quite convenient, and playable. Practice
will be greatly facilitated, if only the group

of 4 notes

— unter andern
=~ — entre awires
—i— among the rest

| |

3.
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Allegro con brio. MM. 3-69.
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*) Herausgeber spielt bier (links) trotz paralleler] L'auteur de cette édition joue fci (m. g.) en dépit] Here the editor (in spite of the parallel octaves)
Oktaven: | des octaves paralidles: plays the left hand thus:

S
| ¥ b9

' da man wegen der tiefen Lage und groBen Kraft die
Figur hier mcht mehr deutlich hort.

la région grave et la nuance forte. figure owing to the low position and the great force
necessary,

car, autrement, le passage manque de netteté, dwslas it is no longer possible clearly to distinguish the

detlon Breitkopf 27814
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Griifin d’Agoult gewidmet. o
A la Comtesse d’Agoult — Dedicated to Grifin d’Agoult. Op. 25 Nr. 12.

Die letzten drei Etden dieser Sammlung,so-| On pourrait appeler «Etudes polonaises> les The last three Etudes in this collection, a8
wohl wie dio XIL, C-moll der ersten, kann man|trois dernidres études de cet Op. 26, ainsi que|well as the XII* (Cminor) in the first series,
als die »polnischen Ettiden « bezeichnen. Derun- la 12¢, en ut mineur, de1'Op. 10. L’expressionfmight very well be called the “Polish Etudes”.
gemein starke, intensive Ausdruck des Ringens, |intense et extraordinairement puissante d’apre|Their remarkably strong, intense expression
die Kampfesstimmung, deuten auf ein verhilll-lutte et de combat leur donne une sorte de pro-|of struggle and the fighting mood, iddicate a
tes Programm. Man verteile bei dieser Etilde|gramme latent. On aura soin, dans cette étude,|veiled programme. The pianist should distri-
gut seine Kraft, so daB eine stete Steigerung|de ménager ses forces de telle fagon qu’une|bute his strength carefully in this etude, 8o a8
bis zum triumphalen SchluB stattfindet. Die gradation constante conduise au triomphe final.|to ensure a steady increase of power right np
Passagen immer klanglich gewdlbt. Das Thema|Chaque passage doit avoir une belle courbejto the trinmphant conclusion. The arpeggios
mit groBem, breitem Ton, den Daumen mit|sonore. Jouez lo théme avec une sonorité tou-|shounld rise and fall in waves. The theme must
ganzer Gelenksbewegung nach unten und an-|jours ample et pleine. Renforcez chaque fois|be given out in foll, broad tones by the thumb,
schmiegendem zweiten Finger kriftigen, damit{I’attaque du pouce par un abaissement complet reinforced by a complete wrist-movement
der Kraft die » Weichheit«< nicht fehle. du poignet et par le rapprochement da gecond|downwards and by the 2°¢ (Engl. 1*!) finger

doigt, ce qui donne un mélange de force et de 1aid against it, so that the strength émployed
douceur. may not lack “roundness”. -

1
i
{
|
?

Allegro molto con fuoco. M.M.d-80.
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%) Rubinstein spielte von hier das Thema durch-
r gehends in Oktaven:
|

:

Edition Breitkopf

Rubinstein jouait, & partir d'ici, tout le th¥me en

#*

Rubinstein used to play the theme from here in
octaves throughout:

SR —————— ]




Composées pour la , Méthode des Méthodes* de Moscheles et Fétis.

Der Herausgeber nimmt an, daf jeder, der
an das Studium der Chopinschen Etitden heran-
tritt, das Stadium der Anfiuvgerschaft in der
Polyrhythmik tiberwunden hat. Es ist unmog-
lich, auf steilen Hohen jemand erst das Gehen
zu lehren. Der Herausgeber verzichtet also
hier daranf, graphische und arithmetische Bil-
der vorzufithren, und bemerkt nur, daB hier
damit auch nichts mehr geholfen wire. Bei
Chopin (ebenso wie bei Brahms und der ganzen
Moderne) kann man sich nicht damit begniigen,
daf bei Verbindung von 2 Noten gegen 3, oder
7 gegen 4, oder 15 gegen 6 eine jede Note
rechnerisch genau ihre richtigen Zeitwerte er-
hilt. Damit begntigen sich Kinder oder Ge-
lehrte. Es bandelt sich vielmehr um den durch
nichts gehemmten, glatten Fluf der beiden
Stimmen — um das abgerundete Melos im Ver-
hiiltnis zur Begleitung, bzw. das gesangliche
Fortspinnen der einen Stimme gegen dic andere.
Dies kann nur auf einer rein kiinstlerischen,
durch Ohr und Geschmack kontrollierten
Grundlage geschehen; denn es ist sebr wohl
moglich, dall die graphische Darstellung durch
durchgezogene Linien, wie die der Berechnung
mit den verzwicktesten Brichen genau stimmt
und dennoch die praktische Ausfiihrung dann
einem Stottern oder dem unsickern Schritt cines
Betrunkenen gleicht. Es empfiehlt sich also
hier ein doppeltes Horen: mit dem rechten
Ohre verfolge man genau den Gang der rechten
Hand, mit dem linken den der linken Hand,
dabei schirfstens darauf achtgebend, dafl die
rbythmischen Kunotenpunkte (d. h. die in den
verschiedenen Rhythmen zusammentreffenden
Tone) aufs priziseste festgestellt werden. Bei
Stellen, wo diese Art des Studiums vielleicht
zu schwierig sein konnte, singe man (auf die
Qualitiit der 8timme kommt es dabei gar nicht
an) das Thema, den betreffenden Takt oder
die betreffende Verzierung — indem man sich
mit der linken Hand begleitet.

Der Herausgeber wurde auf diesen Weg ge-
leitet, nachdem er bemerkt hat, dafs polyrhyth-
mische Schwierigkeiten beim Zusammenspielen
von zwei oder mehreren Personen vollstindig
wegfallen. Sowobl beim Begleiten eines Ge-
sanges, wie auch bei Kammermusik oder beim
Spielen mit Orchester denkt man an diese Art
von Schwierigkeit nicht. Die Klippen sind also
pur durch die Korrektur der Gehirn- bzw. Ner-
venfunktionen zu beseitigen, indem man die
verschiedenen Stimmen noch gesondert mit dem
Gehor verfolgt.

Den Ausschlag gibt mithin der musikalische
Sion der Phrase; Arsis und Thesis und das
gesangliche Element (Chopins Melodik ist wie
italienisches bel canto zu hehandelu), — nicht
aber Linie und Zahl sind bestimmend; moégen
dann die letzteren unter Umstinden auch nicht
immer genau stimmen, das Ktnstlerische wird
doch gerettet sein.

Man kann sich auch behelfen, wenn man die
Rollen der beiden Hinde vertanscht, oder .wie
Kullak es empfiehlt, man spielt in demselben
Tempo die betreffende Stelle einigemale links,
um sofort ohne jede Unterbrechung mit der
rechten fortzufahren. Dies Verfahren recht oft
wiederholend, kommt man zumindest zu viel
besseren Ergebnissen, als durch das gewalt-
same rechnerische Abzirkeln der einzelnen
Noten. Man beachte hier die rein instrumentale

Edition Breitkopf

Trois Etudes.

Nous supposons évidemment que tout pia-
niste qui s’attaque anx Etudes de Chopin a
surmonté les crises de la polyrythmique. Ce
n'est pas sur les sommets escarpés que l'on
peut apprendre & marcher. Nous renongons
done & reproduire ici tous les tableaux graphi-
ques et arithmétiques souvent utilisés en pareil
cas, d’autant plus qu'ils ne serviraient plus a
rien. P’as plus chez Chopin que chez Brahms
ou aucun autre moderne, il ne suffit de calculer
arithmétiquement la place de chaque note, dans
les passages de 2 contre 3, de 7 contre 4 ou
de 15 contre 6. Les enfants seuls et les savants
g’en contentent. Il 8’agit bien plutot d’arriver
A ce que les deux parties coulent naturellement
et sans obstacle: la mélodie se déploiera libre-
ment au-dessus de l'accompagnement, ou les

Nr.: 1

The editor assumes, that anyone who ap-
proaches the study of Chopin's Etudes, has
mastered the elements of polyrhythmio. | It is
impossible to linger on the steeps of a summit
in order to teach people how to walk. There-
fore the editor, in this place, omits foimake
use of any graphical or arithmetical illustra-
tions and would merely point out that these
would not serve any useful purpose here éither.
In dealing with Chopin (or Brahms, or any of
the modern composers) it is not enough — in
the case of 2 notes against 3, or 7 against 4,
or 15 against 6 — to give to each note its place
with arithmetical precision. Such a proceed-
ing can only satisfy children and pedants. It
is much more a case of preserving the un-
checked, even flow of both parts, or the pro-

éléments mélodiques des deux parties chante-|portion between a well-turned melodious phrase

ront simultanément. Or ceci n’est possible que
par des procédds purement artistiques, sous le
controle de oreille et du goit. L’exécution
correspondrait-elle méme exactement & des gra-
phiques tracés au compas ou aux caleuls de
fractions les plus ténues gu’elle pourrait encore
ne ressembler qu’a un bégaiement on a la dé-
marche chancelante d’un ivrogune. 1l faut done

avoir recours ici A un dédoublement de 1'ouie

Poreille droite suivra eXactement la marche de
la main droite, I’oreille gauche celle de la main
Et, en méme temps, on ne man-
quera pas de fixer dans chaque cas, de la ma-
piere la plus préeise, les coincidences ryth-
miques. Dans les passages ol ce genre de
travail présenterait peut-étre encore trop de
difficultés, on pourra chanter le théme, la me-
sure ou 'ornement dont il s’agit (peu importe
du reste que le pianiste ait une «voix» ounon!),

gauche.

en 8’accompagnant de la main ganche.

Nous avons 6té amené & user de ce procédé
par la constatation qu’aucun de ces problémes
embarrassants ne subsiste dans les exécutions
réparties entre deux ou plusienrs personnes.
On ne songe & ce genre de difficulté ni dans
I'accompagnement du chant, ni dans la musique

and its accompaniment — or, again, the me-
lodious continuation of one part against another.
This can only be done on a purely artistic
basis, coutrolled by ear and good taste. Those
diagrams with their guiding lines, and those
calculations of infinitesimal fractions may all
have been worked out quite correctly; yet the
practical result may resemble the speech of a
:[stutterer, or the gait of a drunken man. Itis
therefore necessary to cultivate a duplicate
hearing. The right ear should listen intently
to the right hand, and the left ear to the left
hand, and the rhythmical points of repose i. e.
such notes as are common to both rhythms must
be seized upon with absolute precision. In pas-
sages, where this method might befound too diffi-
cult, the pianist is advised to sing (the quality
of the voiceis of no importance) the theme, or the
bar, or the ornamental passage in question —
while accompanyiog himself with the left hand.

|
|
|

The editor hit upon this device through no-
ticing, that when two or more performers fre:-
associated, these delicate problems do not arise.
In accompanying a song, a8 well as in chamber-
music, and in playing with an orchestra, one-
never thinks of this kind of difficulty. It can

de chambre, ni & I'orchestre. On ne peut donc therefore only be solved by correcting the action

I'écarter que par l'action directe de la volonté
et 'entrainement des muscles, en poursuivant

simultanément une double fin.

Les éléments déterminants seront alors non
plus la ligne ou le nombre, mais le sens musical
de la phrase, I'arsis et la thésis, la courbe mé-
lodique (la mélodie de Chopin doit étre traitée
comme une sorte de bel canto italien). Il arri-
vera peut-étre que l'exactitude mathématique
ne soit pas parfaite, I'art du moins sera sauve-

gardé.

On pourra obtenir aussi de bons résultats en

of the brain, or rather, the nerves, and by
learning to follow a duplicate idea in duplicate.
|
The final result must therefore eventually
be determined by the musical sense jof the
phrase, arsis and thesis, and the melodic ele-
ment (Chopin’s melodies must be treated like
Italian bel canto) but not by lines and fragtions;
and even if these are not — at times —
strictly correct yet the artistic element will
have heen preserved. -
The pianist may also find it helpful to exchange

échangeant le role des mains ou, comme Kullak|the right and left-hand parts, or, as Kullak.

le préconise, en jouant le passage en.question
quelques fois avec la main gauche seule, puis,
dans le méme mouvement et sans interruption,
les mains ensemble. BEn répétant cet exercice
trés souvent, on obtient pour le moins des résul-
tats supérieurs & ceux que donne un arrange-
ment pénible des différentes notes, qui fait vio-

lence & l'ensemble de la Qhrase. On remar-
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advises, to play the passage in question several
times through in one tempo with the left hand,
and then to join in with the right without any
interruption. By repeating this process often,
one, at least, arrives at much better results, than
by forcing the individual notes into place. Atten--
tionis drawn here to the purely instrumental form
and elaboration of the themes (most of Chopin’s




|
Themenbildung und deren Fortsetzung (die|quera ici la formatlon purement instrumentale|slow themes are not typically instrumental, but
meisten ruhigen Themen bei Chopin sind nicht|{du théme et de son développement. (Le plu-|rather vocal) — if they were to be imagined
. ausgesprochen instrumental, vielmehr eher|part des *hémes Inuts de Chopin n’ont pas de|sung, one would every now and again have to
vokal); man milBte, wenn man es sich gesang-|caractére instrnmental, mais plutét un caractére|assume 2 voices, which alternate. (Cf. bar 30
lich vorstellen will, hier und da an 2 Stimmen vocal.) On devrait, si I'on voulait se le repré-|and the following bars!)
denken, die sich ablssen. (Vgl. Takt 30 und|senter vocalement, penser ici et 1a & deux voix

folgende!) qui alternent (v. mes. 30 et suivantes!).
| Andantino. M.m. d-69.
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*) Es ist diese Studie (gleich manchen Priludien)
von der vollendetsten und feinsten Zeichnung, —
der bestindige Wechsel in den Mittelstimmen driickt
dem ganzen Stiicke den Stempel der hichsten har-
monischen Kultur bei zartester Stimmung auf. Man
behandle diese Mittel- und (Gegenstimmen iiberaus
diskret, ausgenommen die Stellen, wo der melodische
FluB der 'oberen Stimme linger auf einer Note ver-
weilt — es bedeutet dies dann ein leises Nachklingen
der ersten Hauptnote, und dort ist auch Platz fiir
ein selbstindigeres Hervortreten der anderen Stim-
men (vgl. Takt 17, 19 und 20 usw.). Wegen Uber-
windung ‘der Einteilungsschwierigkeit vgl. die Be-
merkungen zu Etiide Nr. 25.

*¢) Dieser Takt lautet in der Pariser Ausgabe rechts
30: i

|
I
|
|
3
i

Edition |Breitkopf

Comme maints Préludes, cette étude est 3’un dessin
absolument achevé. La diversité constante des parties
intermédiaires imprime A toute V'euvre un caractdre
de trds haute perfection harmonique, jointe i une
délicatesse extréme de rendu. Ces parties inter-
médiaires, ces contrepoints doivent etre traités d’une
manidre trds discrdte, sauf dens les passages o, A
I'aigu, la mélodie s'arréte sur une note. On dirait
d’un écho de la premidre note, seule essentielle, et
¢’est le moment pour les autres voix de s'affilrmer
(v. mes. 17, 19—20, etc.). Voir & I'Etude 25 les
moyens que nous avons indiqués pour vaincre les
difficultés de rythme.

Pour la main droite, I'édition de Paris note cette
mesure ainsi:

This study, — like some of the preludes, — should
be numb-wed among the most perfect and delicate
pieces of composition. The constant change in the
intermediate parts gives an air of great harmonic
refinement combined with the most delicate of moods.
These intermediate parts and counter-parts shouid
be treated with great discretion, except in places,
where the melodic flow of the upper part continues
for a time on one uote. Then we have a mere echo,
as it were, of the first, principal note, and, inciden-
tally an opportunity for more independent treatment
of the other pakts (cf. bars 17, 19 and 20 etc.) As
regards the difficultfes encountered in distributing
the notes, see Etude Nr. 20).

In the Paris edition, the right hands reads thus:

Copyright 1915, by Breitkopf& Hiirtel, NewYork.
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*) Obwohl der Herausgeber im aligemeinen nur an-
raten kann beim Studium von Anfang an das Pedal
zu benutzen, so empflehlt er doch fiir vorliegende
Etiide,| die in derselben enthaltenen mechanischen
Schwierigkeiten erst ohne Pedal zu iiberwinden, da-
mit der Gegensatz zwischen Legato und Staccato aufs
Genauste iiberwacht werden kann. Bei verfrithtem
Gebrauch des Pedals wiirde der scharf hervorzuhebende
Gegensatz bel den Anschlagsarten verwischt werden.

Der Fingersatz Rosenthals, fiir die untere Stimme
sich nur des Daumens zu bedienen, um durch Sprin-
gen depselben das wirkliche Staccato zu erzwingen,
sndererseits um den Fingersatz fiir die obere Stimme
um deh dadurch freigewordenen 2. Finger zu berrei-
chern, [ist geistreich erdacht, macht das Stiick aber
erheblich schwieriger. Trotzdem ist dieser Finger-
satz dringendst zu empfehlen. Die ganze Studie ist
in einem grazidsen Tanzrhythmus zu spielen (ein

Bien que nous ne puissions que conseiller le plus
souvent de travailler dds le début avec la pédale,
nous croyons devoir n'en recommander 1'usage, dans
cette étude, qu'une foit vaincues compldtement les
difficultés de mécanisme et de toucher. Ceci, pour
permettre un controle plus exact de la différence
entre le legato et le staccato, dans la méme main.
L'emploi de la pédale atténue la ligne de démarca-
tion entre les deux genres de toucher et conduit
facilement 3 une sorte de compromis.

Rosenthal se sert, pour la partie inférieure de la
main droite, nniquement du. pouce; le staccato ee
trouve ainsi forcé et, d'autre part, le 2¢ doigt libre
pour la partie supérieure. Clest 13 un doigté in-
génieux, mais qui rend 1'6tude sensiblement plus diffi-
cile. Quoi qu'il en soit, on ne saurait trop le re-
commander. L'étude entidre doit étre jouée en un
rythme gracieux de danse (mélange de <Lindlers et
de Mazurka).

Mittelding von Lindler und Mazurks).
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Although the editor is as & rule in favour of practis~
ing with pedal from the very first, yet for this stndy
he would advise the use of the pedal only after its
problems of touch and technique have been com-
pletely mastered. And this in order that the con-
trast between legato and staccato in the same hand,
may be most carefully watched, If the pedal is used,
prematurely, the sharp contrast between the two modes
of touch is apt to be lost.

Rosenthal's fingering, which consists in using only
the thumb for the lower part, — 8o as to force a true
staccato, as well as to enrich the fingering for the
upper parts by the 2nd finger; (Engl. 1tt) which is
thus set free, — i8 very ingenious, but adds materially
to the difficulty of the piece. In spite of this, it is
highly to be recommended. The entire study should
be taken in a graceful dance-rhythm, (something
between a Lindler and a Mazarks).

Copyright 1915, by Breitkopf & Hiirtel, NewYork.



